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PREFACE 


C’est line taclie ingrate, que de se faire le defenseur d’un 
art meconnu ; e’en est une plus ingrate encore, que d’entre- 
prendre de presenter un art inconnu ou dont, tout au plus, 
le nom a 6te cite, de loin en loin, dans quelqiies notices 
archeologiques : et cependant, c’est cette taclie que je vais 
assumer ici, en essavant de faire connaitre I’art copte au 
grand public. 

Et d’abord, qii’est-ce que I’Art Copte? Et d’oii yient ce 
nom dart copte? La reponse a la premiere de ces deux 
questions est fort simple. L’art copte fut, en Egypte, celui 
des adeptes de la foi chretienne, selon la formule de I’Eglise 
d’Alexandrie, du n® au yii® siecle de notre ere, et pourrait 
meme, de ce fait, etre designe du nom d’art alexandrin. 
L’etymologie du mot est beaucoup plus difficile a etablir 
d’une facon precise, Selon les uns, il derive du nom de la ville 
de Coptos, grosse bourgade de Tliebaide, qui fut le berceau 
de la foi alexandrine : selon les autres, — et les arsruments 
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invoques par eux sernbleiit, de beaucoup, les plus probants, 
— il serait la transcription du nom meme de FEgypte, Ha- 
ghn-PhtaJt, la demeiire de Plitali, Memphis, dont les Grecs 
fireiit — ^Egvptios, — FEgypte, les Egyptieiis : et qui, 

corrompu aux basses epoques, aorait revetii la forme Goup- 
tios, Goupti. qu'il conserve encore anjourd’liui. 

Quoi qu’il en soit de ces deux systemes, ce qull importe 
de degager est ce que furent les tendances qui, a ce moment, 
renoLivelerent Fart de FEgypte et firent d'elles Fune des plus 
curieuses manifestations de la pensee chretienne, tout en 
montrant combien, a travers cette manifestation singuliere, 
la survivance des doctrines antiques perce encore, a chaque 
pas. dans les monuments qui out servi a Finterpreter. 

L interet qui s'attache a cette analyse se double d’une ques- 
tion d’bisloite d’art, souvent abordee, jamais resolue, en 
depit des plus subtiles theories : celle de Forigine de Fart 
arabe. Longtemps. on s’evertua a chercher celle-ci a travers 
les monumenls sassanides et byzantins. Pour ce qui est des 
premiers, les publications recentes de MM. Dieulafoy et de 
Morgan out laisse bien peu de place a cette hypothese. Quant 
aux seconds, bien (|ue certains points de contact militent en 
laveur d'un rapprochement, ils ne sauraient 6tre consideres 
comme les aucetres directs des monuments arabes, eux non 
plus. On a fait valoir 1 analogie de quelques formes; mais, si la 
lacture conserve uu air de parente lointaine, la philosophic de 
cette lorme est. du tout autout. differente ; ou plutbt, n’existe 
pas dans 1 ceuvre byzautine, alors qiFelle se degage de toutes 
les lignes de celle ([ui a interprete la doctrine de FIslam. 
Faul-il voir la des tlivergences religieuses? L'hypothese est 
inadmissible, car on constate le })lus souvent que Fartiste au 
service des khalites de Baghdad ou du Caire elait un chretien, 
Oil tout au plus uu neojdiyte, qui, s il etait un enthousiaste 
ardent de la foi du Prophete, n'avait rien d’un theologien. 
b il faisait de 1 esthetique. c etait sans le savoir, de meme que 
ses predecesseurs de I'epoque anti(|ue. Toute la distance qui 
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separe la Grece byzantine de TOrient musulman tient dans 
cette opposition. Le Grec ne voit quo Texteriorite des choses ; 
I’Oriental est un philosophe-ne, indifferent a la forme, et pour 
qiii la pensee a exprimer est tout. 

G’est cette inclination, qui dejaest celle de I’artiste copte, 
quand I’introduction du christianisme a change la face de 
FEgypte, et que la religion de celle-ci, si vieille, qu’elle 
semble reculer jusqu’au premier siecle de la civilisation, a 
disparu, sans laisser de trace apparente dans I’esprit du 
croyant. Qu’a cette heiire, les formules d’art mises en oeuvre 
pour interpreter le dogme alexandrin aient ete empruntees 
an repertoire de Byzance, c’est fort possible, probable meme. 
Mais, les aspirations des chretiens d’Egypte ne pouvaient etre 
cedes des chretiens de Byzance; et, fatalement. ces formules, 
pour rester fideles a ce principe primordial de dart, qu’il doit 
dtre le reflet de la pensee de Fhomme, devaient se modifier 
et se transformer. Le dogme aussi, a Forigine, suivait bien a 
la lettre Fenseignement des conciles et les rites de Byzance ; 
d’innombrables martyrs etaient morts pour eux.Et cependant, 
un demi si6cle ne s’etait pas ecoule, depuis Favenement de 
Constantin, qiFun schisme terrible, marque par des persecu- 
tions et des massacres separait pour toujours FEgypte du reste 
de FEglise orientate, et faisait de FEglise alexandrine ime 
confession a part. 

Tout cela a ete meconnu, de nos jours, par ceux qui, de 
meme que les Grecs des temps anciens, ne s’attachent qiFa 
Fexteriorite et s’arretent volontiers a des analogies plus ou 
moins accusees. Un monument primitif, et qui, par conse- 
(|uent, precede directement de Fenseignement recu, les a-t-il 
frappes, ils en ont conclu que cette muvre isolee resume 
tout Fart alexandrin, Ils ont juge celui-ci d’apres ce specimen, 
et Font classe, sans plus d’examen, d’une facon definitive. 
Comment d’ailleurs en pourrait-il etre autrement. Notre sens 
critique a ete fausse par une education exclusive, fade d’ad- 
miration sans bornes pour Fart de la Grece paienne, de dedain 
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pour tout ce qui a germe ailleurs. Or, la Grece n’a ete ni con- 
templative. ni meditative, ni symboliste, ni mystique. Et tout 
cela, rOrient Ta ete. Aussi, tandis que les muvres grecques, 
que de confiance nous admirons, ne sont que I’expression 
ddine sensualite brutale, d’oii toute trace de pensee est 
absente, I’oeuvre orientate, si raide et si figee soit-elle, est 
comme le mirage de cette pensee, dont Tame a vecu, ainsi 
qu’en un songe. Que renthousiasme emporte Fartiste, le voile 
de reve tombe, et c'est Fame qui nous apparait a nu. Mais, si 
Foil pousse Famour du grec jusqu’a nous apprendre ce qui, 
pour le sculpteur du temps de Pericles, constituait les regies 
de la plastique, les proportions de ces beaux animaux hu- 
mains, dont Phidias et Praxitele fixerent ce qu’aujourd’hui on 
appelierait les peifoy^inayices; si Fon nous ressasse, a satiete, 
les plaisanteries faciles d’Aristophane a Fadresse des formes 
greles des penseurs, on nous laisse ignorer le premier mot du 
symbolisme oriental, tant et si bien, que nos maitres les plus 
ecoutes en sont reduits ci juger d’apres les regies de Festhe- 
tique liellenique, ou d’apres notre maniere de voir a nous, 
ce qui esi le dernier des centre sens, et a masquer leur igno- 
rance sous des airs de commiseration. 

Pour ce ([ui est du Copte en particulier, cette ignorance a 
line raison d’etre parfaitenient logique, et, il faut bien en 
convenir, il a ete, jusqu'ici, de toute impossibilite au critique 
do le juger en connaissance de cause : void pourquoi. 

Tout ce que, jusqu’a nos jours, nous avoirs connu du 
Copte nous a ete transmis par les auteurs grecs et latins qui, 
tour a tour, nous ont moiitre 1 Eglise d’Alexandrie sous des 
jours dilYerents. mais en se placant toujours a leur point de 
vue a eux ; nous la peignant, non point telle qu’elle fut, mais 
telle ipie, seloneux, elle aurait du etre. A Forigine, le cliris- 
tianisme. intruduit en Egypte par les Grecs, ainsi qu’on le 
verra tout a 1 lieure, conserve intact le rite de Byzance ; c’est 
Finstant des persecutions, 1 lieurc oii les martvrs verseiit leur 
sang, la periode d’action, qui exclut la meditation et la con- 
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troverse. Au sortir de cette persecution, un grand apaise- 
ment se produit. Le triomphe de la doctrine nom elle est, pour 
un peuple qui venait d’etre aussi durement oppresse, Taurore 
d’une ere nouvelle, et les grands anachoretes, les ascetes 
fanieux, les moines fondateurs des premiers convents, em- 
portes par le mysticisme inherent a la nature egyptienne, riva- 
lisent de pieuses pratiques, souvent extraordinaires, qui, pour 
eux, etaient comme autant d’actions de graces rendues au ciel. 

A cette epoque, la communaute de croyances faisait d’eux 
les freres en religion des fideles de la foi de Byzance. Aussi 
les auteurs grecs d’alors, egares par saint Gerome, nous les 
depeignent-ils sous les traits legendaires, qui remplirent le 
monde de leur renommee, a ce point, de soulever encore 
aujonrd’hiii notre admiration. Un siecle plus tard, les affi- 
nites de race reprenaient le dessus; la nature egyptienne 
reclamait ses droits, et, pour toujours, im schisme irreme- 
diable separait I’Eglise d’Alexandrie de celle des Empereurs 
et des Papes, mais sans toutefois exercer d’action retrospec- 
tive sur la periode ecoulee ; si bien, que ce fut toujours par 
leurs panegyristes, que nous apprimes a connaitre les exploits 
des solitaires de Tliebaide, de Nitrie et de Scete. On se con- 
tenta de couvrir les schismatiques d’injures, de les charger 
de tons les peches de la chretiente, de les montrer comme 
adonnes a tons les defauts. a toutes les abjections, a tons les 
vices. Tout ce qui, avant le schisme, avait ete considere 
comme la manifestation de la grace divine, devint celle 
de la perversion de Satan. Une simple divergence theoso- 
phique avait-elle done produit une transformation si com- 
plete? Non, certes! L’Egypte est une et immuable, etpour se 
rendre compte de cette verite, il suffit de se reporter, non 
point aux auteurs grecs et latiiis, mais aux documents egvp- 
tiens ; aux peintures que les Copies nous ont laisse d’eux- 
m^mes ; et e’est ce que, jus([u’ici, on n’avait pas encore fait. 
De la vie des grands saints, des moines fameux, des anacho- 
retes celebres, Grecs et Latins ont passe sous silence maints 



episodes peu edifiants^ maints scandales et maints crimes, 
qiii les ont cheques, et Ton aurait tort de leur en faire uii 
reproche. An contraire, le Gopte s’en vante comme d’autant 
de vertus ou tout au moins d’actions heroiques, accomplies 
pour la plus grande gloire de sa religion. En agissant ainsi, 
les Occidentaux ont obei sans doute a une pudeur fort legi- 
time : au point de vue historique, ils n'en ont pas moins 
fausse, du tout au tout, la verite. On ne saurait mettre en 
doute que, dans leurs livres, les Copies ne se soient decrits 
tels qu’ils etaieiit; et, lorsqu'ils se targuent d’avoir accompli 
des actes ([ue notre morale reprouve, comme d'autant de 
hauls fails, nous ne pouvons. cependant, recuser leur temoi- 
gnage. Si nous concluons autrement qu’eux, e’est que notre 
maniere de voir est differente, I’acte n’en a pas moins ete 
commis. 

Or, pour juger sainement d'une manifestation de la pensee 
humaine, e’est I'individu, qu’avant tout, il est necessaire de 
connaitre. II me souvient encore des lecons de Taine, mon 
venere maitre, et de la merveilleuse facon dont il exposait 
ce principe. avec d'irrefutables preuves a Tappui. Bien que 
fort jeune a cette epoque, la verite de sa theorie m’avait 
frappe, tant etait grande Fhabilete qu’il deployait pour en 
montrer I’ineluctabilite inherente. Elle est restee, avec les 
grandes lois de I'irreductibilite des formes premieres de 
riraagination et de la communion d'ideal, les seuls principes 
d’art auxquels je me sois attache. C’est encore cette methode 
de deduction du comm a rinconnu, qu’il savait manier avec 
tant d'adresse. ce systeme d’analyse psychologique, qu’il 
appli(piait avec tant d'iraplacabilite, pour retrouver, etant 
domie riionmie et le milieu on se sont elaborees ses prefe- 
rences artistifjues, la raison d’cHre de I'ecole, que je voudrais 
pouvoir appliquer a I’etude de Part copte. J’ai presente 
encore a la memoire I'ardeur mise par lui a prouver que 
la scidpture grecque incarna le siecle de Pericles. A le 
demontrer, il mettait une chaleur, une conviction, une aprete, 



PREFACE 


VII 


qui lui faisaient Iroiiver, dans la constitution geologique et 
climaterique du pays, des arguments irrefutables. Oui, a 
Fecouter, on senlait la verite de la doctrine; mais, par mal- 
lieur, celle-ci etait exclusive; la partialite aveuglait le Maitre : 
en deliors de Fart grec, rien n’existait pour lui. S’il exposait, 
jusqiFa Fevidence, que Fatmosphere ambiante, physique et 
morale, avait produit cette eclosion plastique, tant admiree de 
lui, mais oii, bon gre mal gre, il etait bien oblige de recon- 
naitre que toute tendance spiritualiste, toute envolee d’ideal 
etait absente, il se refusait obslinement a reconnaitre ailleurs 
la cause sous Feffet. Ce n’etait plus, pour lui, qu'aberration 
d’esprit, folie plus on moins caracterisee ; il condamnait Fecole 
sans vouloir m^me s arreter une minute aux raisons de cette 
aberration. C’est peut-etre beaucoup de presomption que 
d’oser affirmer, apres lui, que cette pretendue aberration 
n’exista jamais, que tout art eut des causes rationnelles; que, 
si certaines formules vegeterent, dans certains milieux, c’est 
que le terrain n’etait pas propice a leur culture; mais que, 
toujours, il est aise de demontrer le pourquoi de ces formules 
et de leurs diverses modifications. C’est la la tache que je 
Youdrais mener a bien, en ce qui a trait a Fart copte, ni’ap- 
puyant, pour seul soutien, aux notices archeologiques que 
lui ont ete consacrees par MM. GolenischeiF et le comte de 
Bock, en Russie: Ebers, Riegl, Sleindorff, Schmidt etErmann, 
en xUlemagne; Alan S. Cole, Greville Chester et Buller, en 
Angleterre ; et surtout, en me reportant a ces portraits si 
vivants des grands moines coptes, apparus, tout a coup, dans 
le cadre de leurs propres ecrits. 

Ce plan d’etude m’entrainera forcement a- un developpe- 
ment assez long des systemes pbilosophiques de FEgvpte 
antique et de FEgypte cliretienne. Les ims et les autres sont 
peu familiers au lecteur. Pour les rendre intelligibles il me 
faudra remonter aux sources: exposer les causes ou ces 
systemes avaient primitivement trouve Fembryon de leurs 
preceptes ; decrire le cadre oii ceux-ci etaient nes, la facon 
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dont ils s’etaient impose a I’esprit: puis, cette premiere 
esqiiisse tracee, suivre revolution de I’idee cliez I’individu. 
Cela fait, il me faudra encore expliquer le mecanisme mental 
de ce dernier, recherclier comment Timpression se traduit, 
pour lui^ en images: et, ce nest qu’alors, seulement, qii’il 
deviendra possible d’aborder Fetude de Fart alexandrin. 



Frudeiie do ch.tle. — ruudle-s d Anlince. 



CHAPITRE PREMIER 


LE GHRISTIANISME EGYPTIEN 


ET LES ORIGINES DE L’ART COPTE 


1 . — LES HEREDITES DU COPTE 


A i’heure meme oii I’Egypte prend rang dans I’histoire, sa civi- 


^ lisation, arrivee a son complet epanouissement, est 

personnification la plus parfaitc que I’on 
rever du milieu on elle a grandi. Le pays 
n’est qu’une etroite bande de terre d’alluvions, lon- 
et plate, que les chaines des montagnes arabi- 
ques et libyques bordent sur ses deux rives. Aussi, 
I'imagination populaire se represente-t-elle le monde 
comme un immense plancher, sur lequel le ciel 
^ P*^reil a un plafond, soutenu aux quatre 

P^^’ quatre gigantesques colonnes, ou comme 
Mfel une Yoiite en ellipse surbaissee, s’appuyant, elle 
aussi, a quatre piliers. 

ji Dans ce decor absolu, les phenomenes climate- 
riques, toujours les memes, se reproduisant a jour 
Mus^e c'^vptiea du Caire. et, pour ainsi dire, a heures fixes, avaient, de toute 
eternite, frappe I’esprit de I’individu en le cour- 
bant aux lois d’evolutions cacbees, implacables, d’autant plus 
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sensibles, qu’aiix commencements elles avaient ete, pour lui, plus 
terribles. C’etait la crue du Ml, venue de sources inconnues, et dans 
un ciel eternellement pur, le cours du soleil, toujours egal, tou- 
jours pared ; la chaleur creatrice et devoratrice de I’astre ; ses dispa- 
ritions au soir, derriere les montagnes de Libye ; ses apparitions sur 
cedes d’Arabie au matin. La transparence de I'atmospbere rendait 
encore les phases de cede course plus imposantes et plus myste- 
rieiises. C'etait I’aurore radieuse de I’aube, le tlamboiement du 
disque au zenith, le crepuscule etrange du soir. puis I’envahisse- 
ment progressif de I'ombre, et ce rayonnement tout particulier de 
lueurs jaunes, si speciales a FEgypte, montant comme d'un au-dela 
lointain et irradiant encore le ciel, alors que dejii il fait nuit. De 
plus, enfm, I’etroitesse de la vallee et la configuration des mon- 
tagnes concouraient a donner a cette derniere periode de la course 
solaire un caractere inexplicable; et le peuple enfant qu'etait celui 
do TEgyptc so trouvait tout naturellement porte a se demander 
comment ce soleil, qu'il sentait etre fame de I’univers, disparais- 
sait il I’Occident, pour reapparaitre a I'Orient. II poursuivait done 
sa course par dela cet horizon de la montagne, il s'enfongait done 
dans des regions ignorces, il revenait done sur ses pas, traver- 
sant des mondes invisibles, et remontait done au faite de I'autre 
montagne: de cette muraille indiscontinue, dont la crete horizon- 
tale se poursuivait, comme une immense corniche, et dont les 
pentes s'abaissaient vers la plaine en glacis? 

Quand la societe fut constituee, et qu’il fallut il I'liomme disputer 
au sol les elements de sa subsistance, le renouvellement des choses 
lui apparut tellement gouverne par ces pbenomenes, que I'argile 
molle encore de son ame en prit forcement I’empreinte; et que les 
moyens par le-iquels il pensa se rendre favorables, les puissances 
cacliees, qu il supposait presider a leur evolution furent tout natu- 
rellcment les rites d'uno religion solaire, qui, en s'epurant, aboutit 
il un pantlieisme absolu. Aussi, toute la philosopbie du mytbe 
tendit-elle ii symboliser la reproduction des especes; le mvstere des 
journalieres renaissances. Ra, Aten, divinite primitive de Memphis, 
remise en bonneur par Amenophis lY; Shoii, Tafnout, Anbour, 
Homs, Ma, Aekhcb. ne furent que des personnifications de la 
course diurne du soleil ou des phases de son passage ii travers I'au- 
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dola. Ra devint Fesprit cache, le Pere, Fame universelle qui anime 
le monde; Aten, le disque, Fhabitation de cette essence; Shou, la 
lumiere qui en emane; Tafnoiit, Felement feminin, concourant a 
sa production ; Khem, la force creatrice qui s’en degage et feconde 
les germes de vie; Ma, Firradiation des rayons lumineux ; Toum, 
le soleil disparu a Fhorizon ; Horus, Faslre reapparu au matin. 
Mais ce fut surtout sur cette disparition et cette reapparition quo 
se concentrerent les efforts imaginatifs du tldele. Elies prirent 
corps dans le mythe osirien, qui reste comme Fexpression la plus 
parfaite du culte egyptien. 

Osiris, c’est Fetre bon par excellence ; Osiris-oun-Nefer, le frere 
de Set. le genie du mal, Fombre dissolvante. Tres longtemps, les 
deux fieres s’etaient dispute la royaute du monde : et Set vainqueur 
avait mis son rival a mort: depece son corps et seme ses membres 
sur les chemins. Isis et Aephthys, leurs sceurs, avaient en pleurant, 
« parcouru FEgypte entiere ». reuni les lambeaux du corps du 
dieu mort, « rassemble ses membres ». Puis Ra, touche de leur 
peine, Favait ressuscite et rappele pres de lui. Set avait alors regne 
sans partage pendant 400 annees; mais im fils posthume etait ne 
d'Osiris et d'lsis. Au fond d’une province de Haute-Egypte, dont il 
est le souverain, il reunit une armee, et Fan 363 de son regne, 
declare la guerre au meurtrier de son pere, et le defait en divers 
combats. 

Telle etait. en grandes lignes, la legende mythique. Dans le 
dogme, Osiris apparait comme une forme de Ra, alors que celui-ci 
s'est abaisse sur Fhorizon occidental du ciel, et va disparaitre. C'est 
le roi du jour, souverain de la nuit. qui s’avance, sans treve ni 
relache, et s’engage dans la voie mysterieuse, a travers les tenebres 
d’ou mil n’est jamais revenu. Mais cette region mysterieuse, oil 
pouvait-elle etre situee? Longtemps, on a imagine que FEgyptien 
la supposait souterraine; que le soleil passait sous la vallee, decri- 
vant un cercle indiscontinu. Des textes fort precis sont venus nous 
prouver le contraire. La montagne d’ Occident marquait la limite du 
monde et le tleiive de la vallee celeste, semblable en tout a celle 
de FEgypte. apres s'y etre fraye un chemin, tournait brusquement 
vers le nord, pour descendre, de meme que le Ail. 

De meme que FEgyptien aussi, les habitants du pays celeste navi- 
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guent sur leur fleuve ; mais au soir, les eaux d’en haut s’engoiif- 
frent en cataractes dans les gorges de la chaine des montagnes du 
ciel inlermediaire. La cataracte est francliissable pourtant. L’es- 
cadre divine en suit le cours, en serrant la rive occidentale. Six 
heures dnrant elle y navigue ainsi. A la sixieme lieurc, arrivee an 
terme de sa course, que marque I’etoile polaire, elle vire de Lord, 
met a la voile ct cingle vers le sud, en longcant la cote orientate, 
pour ramener le dieu au pied de I'autre montagne, Fhorizon du 
levant, ou. au sortir des chemins infernaux, il reprendra sa person- 
nalite diurne et brillera a I'aube d’une autre vie, Faurore d’lin autre 
matin. Cette vie de cbaque jour, cette eclipse de cbaque soir, ce 
voyage de cbaque nuit, cette resurrection de cbaque aurore symbo- 
liserent la vie divine et, par assimilation, la vie bumaine. Toutes 
les croyances populaires se rattacbant a la mort et k la resurrec- 
tion d’Osiris y trouvaient leur place, et pour s’etre manifesto aux 
bommes et avoir souffert, le dieu bon devint le guide et le prolec- 
teur des trepasses. 

L'bomme qui naissant a notre monde avail vecu ailleurs, de 
ineme que le dieu, et devait retourner y vivre. Son existence ter- 
restre n'cHait qu'une de ses metamorphoses, un « devenir », dont 
cbaque etape correspondait a un jour de la vie du soleil. La nais- 
sance de Fiudividii, c’etait le lever de Fastre ; sa vie, sa course 
diurne : sa mort, sa disparition dans les tenebres. Mort, l’bomme 
s’identitiait a Osiris bbent Amenti et s’enfoncait a sa suite dans 
FHemispbere inferieur, jusqu’a Finstant ou. comme lui, il ressus- 
citerait ii un autre jour. Cette maniere de comprendre Fexistence 
avail dcHermine celle dont FEgyptien se fjgurait la composition de 
son etre. Elle etait Ires complexe, mais tres logique, quoi qu’on en 
ait dit. 

La premiere question qu’il s’etait posee avail ete celle-ci : Com- 
ment la vie se manifesle-t-elle sur terre? Et pour rester fidele a la 
doctrine du renouvellement quotidien, il s’etait arrete a un sys- 
teme pantbcuste, ou le soleil joue encore le role principal. C’est 
toujours Ra. le Pere. le principe mysterieux, le Dieu — Aouter, 
tloraison perptduelle, — qui, cache dans le disque, distribue le 
principe de vie. Une cliaine sans fin relie la terre a ce fover. Les 
atume-; de Fexistence unixerselle se repandent dans le monde, en 



ET LES ORIGINES DE L’ART COPTE 


suivant la chaine descendante, animent I’etre, homme, animal on 
vegetal ; puis, a la mort de cet etre, remontent, toujours vivants, 
par la chaine ascendante, a leur source, d’ou le dieu les renverra 
ici-bas habiter des corps nouveaux. Cette theorie est, a pen de cbose 
pres, celle reprise, bien des siecles plus tard, par la secte pytha- 
goricienne, qui, sans doute, eu piiisa le principe a I’ecole d’Alexan- 
drie. Ce systeme, venant se greffer an mythe osirien, compliquait 
cependant singulierement la nature de I’etre humain. L'Egyptien 
n’a pas seulement un corps et une ame. A cote du corps, il place 
le Double, le Kha, second exemplaire de sa personnalite ; projec- 
tion coloree mais impalpable et immaterielle, plus qu'ombre et 
moins que realite ; bomme, lorsqu’il s’agit d’un homme ; femme, 
lorsqu’il s’agit d’une femme ; enfant, lorsqu’il s’agit d’un enfant. 
Cette personnalite mysterieuse naissait en meme temps que I’etre 
terrestre et s'envolait aussitot a la demeure des Doubles, coin 
obscur du ciel intermediaire, dont Hatbor etait la regente. C’etait 
lui qui, du fond de sa retraite, gouvernait I’individu. Celui-ci ne 
pensait et n’agissait que selon I’influence que lui avail transmise 
son double, tant et si bien, qu’il finit par n’etre plus considere que 
comme le support de sa personnalite. Et. de meme, a cote de 
I’ame, le Ba^ I’essence immaterielle qui reside en cet etre, se 
place le principe vital, le souffle de vie, le Khou, — le lumineux, 
— la parcelle de flamme, venue du disque par la chaine descen- 
dante pour animer le corps. 

Aucun de ces elements n’etait immortel par essence. A la mort, 
ils se separaient. Le Khou, la parcelle de flamme, en etait disjoint 
pour toujours et remontait au disque solaire. Des autres principes 
aiixquels il avail ete associe, le Da, Lame qu’on voit figure dans la 
peinture sous la forme d’une hirondelle a tete humaine, instruit 
par les formules magiques, protege par les incantations et les talis- 
mans, s’envolait vers « I’autre terre », la region inconnue de 
rOuest, tandis que le corps, identifie a celui d Osiris, et comme lui 
preserve par I’embaumement, devait attendre la fin de ses peregri- 
nations, pour s’unir a lui, a I’aurore d’une autre existence, de 
meme que le dieu bon avail rassemble ses membres pour ressus- 
citer. Le double, enfin, quittait sa demeure celeste, pour venir 
habiter aupres de la momie, dans la solitude de la tombe et se 
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substituer an defunt. afin d'y vivre comme Osiris dans la region 
fiinebre. Et comme ce mort, pour y parvenir, devait penetrer 
d'abord dans Ehorizon occidental, I’idee vint tout naturellement 
d’y creuser la sepulture, d’y transporter le corps ct de supposer 
cpi’il continuait a y vivre, en la personne de son double, de la vie 
dont il avait vecu jusque-lii. On peignit meme les scenes de I'exis- 
tence de chaque jour de ce double sur les murailles de la chapelle 
funeraire. et Eon supposa que. la grace divine aidant, ces peintures 
se faisaient reelles, la recitation d’une formule consacree les trans- 
formant en tableaux magiques, on les actcs figures se trouvaient 
etre soudain accomplis. 

Cette croyance en la survivance du double avait ete le premier 
essai du spiritualisme religieux ; selon elle, le mort poursuivait 
dans 1 au-dela le cours de I’existence qui, ici-bas, avait ete sienne. 
Ce qui avait ete ses plaisirs continuait a I’etre dans I'autre monde; 
mais ses actions tcrrestres n’exercaient aucune influence sur le 
sort qui l y attendait. Bon ou mechant, juste ou injuste, des 
1 instant que les ceremonies prescrites avaient ete accomplies sur 
son cadavre. les prieres du rituel recitees, il etait lieureux pour 
1 cHernite. Avec le temps, cette idee grossiere se modifia et 
s allia a cello des peines et des recompenses proportionnelles au 
bieu ou au mal fait sur terre. C’est alors seulement que se fit 
jour la croyance a I’ame, et que le devenir de celle-ci fut porte 
dans un monde different; le ciel, a la suite des dieux lumineux. 
lustruite de tons les secrets de Eau-dela, elle part a tire d’aile 
Aci’s « 1 autre terre u. ou elle comparait desincarnee devant le 
tribunal on siege Osiris, entoure de quarante-deux juges. Son 
cd'ur, ainsi que disent les textes. temoigne de sa vie. Ses actions 
sont pesees dans la balance de la deesse Mat, — la Verite, — et 
selon qu elles sont trouvces mauvaiscs ou bonnes, le iurv la con- 
damnc ou Fabsout. Coupable, elle tombe dans Fenfer, oil les ser- 
l»ents ct les scorpions la poursuivent, et oil, apres mille tourments, 
elle trome la tin de ses maux dans Faneantissement : pure, elle 
n'ost pas encore excmptc d'epreuves, mais elle a acquis la science 
infuse. Le mal Fattaque et la guette. cberchant a Farreter et a la 
detruire au passage. Four surmonter ces obstacles, il lui faut rece- 
voir dlsis et de Aephtlns les devoirs qu’Osiris en avait recus, et 
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s’identifier a lui. Guidee par xVmibis, le chacal gardien du seuil 
infernal, elle arrive aux espaces celestes, en cultive les champs, se 
mele a la troupe des esprits. A son gre, elle pent s’echapper a ce 
sejour, penetrer dans la tombe et venir im instant s'arreter dans 
la « salle d’or » du double. Ce n’etait point la, du reste, une simple 
visite de politesse, I’endue a un compagnon d'autrefois. Un livre 
etait la, depose dans un coli'ret, qui etait pour elle un veritable 
guide a travers la region funebre. Ce livre, le Livre des Marts, ren- 
fermait la description de toutes les localites qu’elle avait a tra- 
verser; los chemins a suivre, les rites a observer pour I’accomplis- 
sement heureux du voyage. C’etait un aide memoire, en meme 
temps qu’un itineraire : et s’il etait dans I’xVmenti des ames dis- 
traites, elles n’avaient qu'a le consulter. Elies y trouvaient jus- 
qu'aux formules sacramentelles de la deposition afaire an tribunal, 
les mots qui conjuraient on exorcisaient les esprits mauvais, les 
acclamations a donner aux dieux, la carte astronomique figurant 
I'etat du ciel de nuit, avec table de declinaison des etoiles, et jus- 
qu’aux actions de grace a rendre, apres avoir surmonte tons les 
perils. 

Cette exposition des dogmes essentiels de la religion antique etait 
d’autant plus necessaire, que, plus de cinquante siecles, celle-ci 
venait de regner en maitresse absolue, sans qu’aucun schisme, 
aucune querelle troublat sa serenite douce et resignee, quand 
apparut le christianisme. Et de fait, elle etait si intimement liee a 
la nature egyptienne. elle la refletait avec une si parfaite tidelite, 
qu’on comprend sans peine qu’il ne pouvait en etre autrement. 
L'histoire de ses dieux n'etait pas, a proprement parler, une epopee 
divine, mais bien I’idealisation des plienomenes climateriques par 
lesquels, inconsciente, cette Egypte se sentait regie. Les grands col- 
leges sacerdotaux I’avaient bicn precise du reste, et certaines hymnes 
nous edifient suffisamment a ce sujet. La lutte legendaire d'Osiris 
et de Set devient, pour elles, celle de la clarte centre Fombre : 
celle-ci Femporte, comme le dieu pervers, et la dispersion des mem- 
bres du vaincu n’cst que Fimage de ce crepuscule, si particulier a 
FEgypte, ou, longtemps, apres le coucher du soleil, de longs reflets 
rouges trainent encore dans le ciel. Isis, c’est le monde inconnu, 
ou le dieu reprend ses membres; Florus, vengeur de son pere, le noir 
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veau soleil qii’a procree cette union. On bien encore : Osiris, c’est 
la plante qui se renouvelle d’eUe-meme, I’epi uni a la terre, Isis, 
personnilication de I’element feminin, concourant aux mysteres des 
renaissances. L'epi coupe, ses grains sont disperses, pour servir de 
nourriture aux hommes, a I’exception de la part reservee pour 
rensemencement d’une nouvelle recolte ; c’est la mort et la resur- 
rection du dieu. 

11 serait aise de demontrer qu’au fond de tons les mythes reside 
line pcnsee analogue. Si Ton vent bien allcr jusqu’au sens intime 
de I'idee exprimee. on retrouve invariablement une pensee uni- 
que, celle des renouvellements journaliers de I’existence, des eter- 
nelles procreations, des eternels recommencements. C’est la un 
fait acquis, proine, a toutes les periodes de I'histoire, par I’im- 
muabilite axec laquelle le culte des morts est reste attache a 
Tassimilation de la vie de I'liomme dans I’Amenti a celle du soleil 
disparu, traversant les regions funebres, pour surgir a une exis- 
tence nouvellle. Si minutieux ont ete les details que nous rela- 
tent les inscriptions des tombes des vieilles dynasties, si precises 
les peintures qui decorent les cbapelles mortuaires de I’epoque 
thebaine, que cette pensee nous est aussi familiere qu’elle pou- 
vait I'etre a rEgyptien. Non seulement le mort s’enfonce dans 
rOccident. de meme que le soleil, mais encore, pour y penetrer, 
il lui faut passer la ou Osiris a passe, ou il passe encore chaquc 
soir, se glisser a sa suite dans la crevasse du rocher, situee a 
1 ouest d Abydos, ou la tradition placait la sepulture divine: le 
suivre a travcrs le dedale des cbemins qui se croisent sur sa route, 
arriver sous sa protection, heure par heure, dans les cercles qu’il 
traverse: ct, si la rcalite forcait le lidele a reconnaitre que, ce voyage 
nocturne accompli, le cadavre n’en demeurait pas moins rigide sous 
ses bandelettes, du moins se bercait-il de cette croyance que le 
double continiiait a vivre et que les statues taillees a Eimage du 
mort pouvaient, grace ii des operations magiques, accomplies an 
moment des funerailles, lui servir de corps. Ces statues, en effet, 
no sont que « les supports du double w. de meme qu’avait etc le 
corps pendant la vie terrestre de I’etre. C’est pour cela que toujours 
dies sont soigneiisement sculptees ii sa ressemblance : car, sans 
cela, le tlouble n’eut pu s’habitucr a uu corps auquel il n’etait pas 
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accoutume et ne I’eut meme pas reconnu. La reapparition au matin, 
la renaissance de cet etre a I’aurore d’une autre existence, se recu- 
laient ainsi a une epoque lointaine, que la douceur du sejour tombal 
laissait enxisager sans effroi. Qu’importait a I’Egyptien sa resur- 
rection definitive, quand chaque jour il reprenait ses membres dans 
sa chapelle, se retrouvait, en la personne de son double ou des 
statues supports de ce double, en possession de ses sens, jouissant 
de tous les agrements dont il avail pu jouir, au coiirs de la vie 
terrestre et de la vie spirituelle, alors que son ame naviguait dans 
le ciel, a la suite de Ra ! Aussi s’estimait-il heureux et ne desirait-il 
pas autre chose ; si bien, qu’on peut affirmer hautement, qu’il ne 
crut jamais a la resurrection definitive, mais uniquement aux deve- 
nirs journaliers; a une suite non interrompue de renovations et 
de transformations. De meme qu’il voyait toutes choses croltre, se 
manifester et se dissoudre sur terre, pour surgir de nouveau, se 
metamorphoser et disparaitre encore; de meme, il se crut appele 
a vivre une serie d'evolutions infmies, se reincarnant sans cesse, 
en une forme familiere, celle oii, quoi qu’il en ait dit, il s’etait 
estime puissant, riche et satisfait. 

Un attachement aussi profond, une habitude de tant de siecles a 
une telle maxime devaient necessairement laisser une trace inde- 
lebile dans fame de la race: et, si grande que se soil affirmee la 
ferveur du neophyte pour le christianisme, lors de sa conversion a 
I’Evangile, I’heredite ne pouvait, du jour au lendemain, abdiquer 
ses droits. Aussi, ce christianisme de FEgyptien differa toujours 
sensiblement de celui du reste de FEglise d’Orient, et tout en en 
adoptant, de prime abord, la formule, ne fut, pour le fidele, qu’un 
rituel nouveau de ses vieilles croyances; de meme qu’il avail autre- 
fois, a travers les cultes de Ra, d’Amon, d'Osiris, d’lsis ou d’Aten, 
retrouve invariablement la loi de transformation, par laquelle il 
se sentait gouverne et la doctrine des recommencements eternels 
qui en decoulait. 

II. — LA DIFFUSIOX DU CHRIST! AXISME. 

Avant d’aborder cette demonstration, il est necessaire encore de 
rechercher par quelle voie et dans quelle fagon le christianisme 
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se repandit en Egypte, et voir si I’etat d’esprit dii pays elait, a cet 
instant, favorable a son developpement. 

A priori, il semble qu’on pent affirmer que cette derniere 
condition etait bien loin d’etre requise. Ce fut des Grecs que 
FEgyptien regut I’Evangile; et Tabime moral qui separait les deux 
races eut ete un obstacle infranchissable a ce rapprochement, si 
des circonstances particulieres, un enchainement d’evenements 
imprevLis. eclatant tout a coup an milieu des troubles dont I’Orient 
etait le theatre, n’avaient change la face des choses et fait de ceux- 
la meme qui, la veille encore, etaient consideres comme des etres 
reprouves et impurs, les initiateurs de la Foi. 

Cette haine de I'Egypte pour la Grece avail sa source dans la 
repulsion de celle-la pour les dieux de I'Olympe. Lorsque, a I'epoque 
de la conquete macedonienne, les Grecs avaient. pour la premiere 
fois, penetre dans le pays, leur arrivee avait ete saluee comme 
I'aurore d’une ere liberalrice ; car, loiird venait d’etre le joug des 
Perses, maitres de I'empire dcpiiis Cambyse. et terribles les repres- 
sions de toute tentative de soulevement. Le regne des Ptolemees 
avait ramene avec lui une nouvelle efflorescence de la civilisation 
antique, qui, si ellc est restee inferieiire aux autres, n’en garde 
pas moins sa grandeur relative. En tons cas. les conquerants etaient 
\ite absorbes par le vaineu; le rituel do I'Egypte demeurait intact ; 
et, loin d'imposcr ses dieux nationaux a ses sujets, c’etait le pha- 
raon qui, en apparence, se convertissait aux cultes anciens. Mais, 
en meme temps, une infiltration, sourde d'abord, puis bientbt 
envahissante de I hellenisme se produisait dans la vallee du Ail et 
se repandait sur toute sa surface, dont il est facile de se rendre 
compte par ce qui se passe de nos jours. 

L’ esprit d’avcnture est inne cbez leGrec; a toutes les tentatives 
basardeuses il va. guide par I’appat du gain, I’activite de son tem- 
perament et le goiit du commerce. Il sail .se plier. pour arriver a 
son but. a toutes les exigences du moment, du climat, de la con- 
tree oil il s'cAablit. aux moeurs de ses habitants, a la langue qui 
y est parlee. 11 entre en relations avec les indigenes, s’assimile 
leur maniere d'etre et n’est meme jamais en reste lorsqu'il 
s agit de tairc assaut d'astuce avec eux. De nos jours, il a ainsi 
penetre jusqu au Darfour et au Kordofan. fondant des comptoirs 
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au Senaar ct a El-ObeicI ct il n’est pas un village de Haute ou 
Basso Egypte, ou Eon ne rencontre une colonie de marchands 
grecs, \endant de tout avec entrain et dupant chacun a qui 
mieux. 11 en fut certainement de meme dans I'antiquite, et 
nombreux durent etre ceux qu’attira le renom de richesse de 
EEgypte. De plus, les pharaons, reduits par la decadence de 
I’Etat, a recruter a I’etrangor des mercenaires, avaient enrole a 
leur solde les Cariens et les Milesiens, si bien que, pen de temps 
apres la fondation d'Alexandrie, tout le Delta, jusqu’a Sais, etait 
comme un prolongement de EHellade, ct que le long de la branche 
canopique du Nil, les villes de Naucratis, d'Anthylla, d’Arklion- 
droupolis se trouvaient entierement peuplees de colons grecs. On 
en rencontrait d’ailleurs un pen partout, et il n’etait pas une 
boLirgade qui n’eut son quartier grec, groupe autour d’un temple 
diAlie a Tune des divinites de EOlympe. Memphis, la Sainte, 
n’avait pas ecliappe a la regie commune ; mais, a ce contact des 
deux religions, I’Egyptien n’avait appris qu’a abhorrer le paga- 
nisme hellonique; le Grec qu'a parodier les mythes pharaoni- 
ques, inintelligibles pour lui. Comment en eul-il ete autrement? 
Une incompatibilite cl’humeur separait les deux races. L'Egypte 
etait, de tons les vieux peuples, le plus spiritualiste ; la Grece 
le plus malerialiste qu’on puisse imaginer. .\ux yeux de la 
premiere, I’infini s'etait deploye avec le mvstere des metempsv- 
coses et de la lutte des puissances crcatrices et destructives qui 
se partagent Eunivors, comme le champ des devenirs de Ehomme. 
La vie terrestre lui etait apparue comme Eune de ses manifesta- 
tions, la plus inftirieure, la plus tourmentee, la plus miserable de 
toutes; la mort, comme la premiere etape d’une vie sereine et 
glorieuse, celle de EOsirien. identitie au soleil et comme lui renais- 
sant a une aurore nouvelle chaque jour. Pour le Grec. EOlympe 
n’etait qu’une cite, avec le bavardage oiseux de EAgora : le dieu 
qui y reside n’est point Eetre incrccU unique, cUernel ct immortel, 
absorbent et terrible, en qui repose toute force et toute puis- 
sance. Zeus, Ic plus grand de tons, a \u son commencement, et sa 
royaute prendra peut-etre un jour fin. Il a les besoins, les pas- 
sions, les defauts et les vices de la nature humaine. C’est un roitelet 
grec, un roitelet heureux, dont le regne s'ecoule en orgies sans 
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nom. Pareillement. I’au-dela, le royaume d'llades, n’est qu’un pays 
peuple d’ombres vagues, simple decalque du monde terrestre, oil les 
Bienheureux revivcnl une existence semblable a celles dont ils out 
vecii SLir tei’ce. Mieux encore, ils continuent a s'interesser a ce qui 
se passe dans leur mere patrie. C’est une colonie bellenique, oil 
Ton demaiide des uoiivelles de ses parents et de ses amis aux der- 
niers arrivants, oil cbaciin se rejouit d'apprendre qiie Fun des siens 
a brille dans la palestre. danse le pa'an avec succcs on figure en 
bonne place aux gymnopedies ou aux processions; oil la beatitude 
n’est qu'une continuation de la vie terrestre, exempte de tourments 
et dc niaux. un festin eternel en pleine lumiere. oil tout se resume 
en ce seul mot : jouir. 

Aussi, tandis que les Grecs, attires par la renommee de mystere 
qui cntourait les cultes des dieux et par la pompe des certoionies 
relig'ieuses, se laissaient fasciner par elles, FEgyptien de race se 
detournait avec liorreur des temples paie’ns et de leurs rituels 
grossiors. Lui, qui avait use ses jours a reciter des litanies, a penser 
ii la mort, tiiyait la socicHe de gens a qui la vie paraissait bonne 
et qui en abii^iaiont sans le moindre souci du lendemain, ou qui, 
si par hasard ils \ pensaient. imaginaient des dieux bumains ; 
plonges dans les delices d'une tete perpetuelle et dont, an besoin, 
ils faisaient leurs compagnons de debaucbe. Et tandis que le Grec 
assimilait ii tort et ii travers Zeus ii Amon; Aphrodite a Hathor; 
iJemeter ii Isis: Kticm ii Persee et pretait a ce pantheon bitard 
des legendes invraisemblables, faites de fables helleniques et de 
contcs recueillis aupres des portiers des vieux temples, le culte 
grec ne rencontrait dans toute FEgypte pas un seul adepte et ne 
soulevait partout que repulsion et mepris. Pour FEgvptien, 
Alexandrie ne iaisait point partie dc son pays : s'y rendre etait 
» ([iiitter Fligypte » et pareillement sortir d'Alexandrie pour 
\enir it .Alempliis « se rendre en Egypte », appellation d’ailleurs 
encore en usage parmi les Copies d'aujourd'hui. 

Av ec la domination des Cesars romains, cette repulsion instinc- 
tiM' se metamorpbosa en veritable haine. Des revoltes cclaterent, 
durement re|)riinees et siiivies bientut de vcritables persecutions. 
Le-^ dieux de r()l\m[)e fiirent naturellement rcndus responsables de 
la severite deployeo par leurs lideles et ce fut vers eux que 
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remonta la malediction de FEgypte. Ce n’etait done pas assez 
qu’ils eussent les ridicules et les vices de I’homme, ils etaient 
done comme lui tyranniques et cruels! La doctrine de bonte 
qn’Osiris avait enseignee avait-elle done tort ; les maximes de pure 
morale qiie Thot avait dictees a Phtah Hotep et a ses disciples 
etaient-elles done une illusion, pour que des etres adonnes a d’aussi 
lionteuses passions que Grecs et Remains gouxernassent en maitres 
le monde, a ce point qu’on eut pu se croire revenu aux jours 
maudits du regne de Set? Et pourtant, ce fut par I’intermediaire 
de ces maitres execres que le christianisme se propagea en Egypte. 
Comment ? La question est assez delicate. La rancune vouee aux 
empereurs \ eut la plus large part. 


HI. — LA PERSECUTIOX. 

Pendant les trois premiers sieclos de noire ere. le proselytisme, 
il faut bien en conxenir, n’avait fait aucun progres et nous sommes 
reduits sur son developpement a de simples conjectures. La tradi- 
tion fait de saint .Marc I'apotre d'Alcxandrie ; mais nulle part, 
nous ne retrouvons la trace d'uue predication dans le reste du 
Delta ou sur les bords du Nil. 

Cette predication axait eu lieu pourtant ; le gnosticisme s’etait 
introduit a sa suite et avait trouve des adeptes, ainsi quo le prouvent 
les passages de Saint Epipliane. relatifs a Basilide et Valentin ; et 
cr.\grippa Castor, refutant dans son Ileresiologie les doctrines des 
Basilidiens. Mais, ces doctrines avaient pen germe, et la vallee 
fertile etait restec aride. Ville grccquc par excellence. Alexandrie 
axait cependant, des le milieu du second siecle, une population 
en majorite convertie ; une cliaire de tbeologic fameuse, ou ac- 
couraient en foule les neophytes, avides d'entendre la parole de 
Clement. d’Origene et de Didyme I’axeugle. chercliant a cliris- 
tianiser les theories du Phedon de Platon. L’axenement de Dio- 
cletien changea soudain la face des choses. Jusqu’a son regne, et 
si Ton en excepte la persecution de Dece, qui ne fournit d’ailleurs 
que deux martyrs, la Haute Egypte n'axait eu de confessenrs de 
la Foi qii’a Louxor et a Esneb. Par contre, la province d’.Vkhmlm 
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etait reslce tout entiere attachee aux cultes antiques; Khem y etait 
toujour? adore, et a Pliilae le rite isiaquc conscrvait toute sa splcu- 
deur. C’est qu’aussi, moins que toute autre, I’Egypte eprouvait le 
bcsoin de se rallier a une religion nouvclle. Si son esperance etait 
lassee et si ses dieux semblaientTavoir abandonnee, saconliance etait 
restde la memc; pen lui imporlait la vie presente, puisqu'elle ne 
representait que le plus miserable des devenirs. Elle continuait a 
se berccr des reveries religieuses du passe, ne songeant qu’ii Eau- 
delii, a la felicite, dont la lecture des livres sacres et les pratiques 
magiques lui assuraicnt la possession eterncllc. Les maximes con- 
tenues dans le Livre des Morts ne le cedaient a aucune en purete. 
Elio vivait uuiquenient sur elle-meme enlin, et etait restee ce 
qu elle avail ete au temps de la XX° dynastie : une nation en pos- 
session de la I'ormule de croyance correspondant a ses aspirations 
naturcllcs, qui y a trouve Eapaisement et s'y est complue, qui, en 
un mot. n'u jamais, poussee par I’ettroi du lendemain, ete amende 
a ohcrchcr dans des controverses pbilosophiques la solution du 
grand probleme liumain. 

La tyrannie de Diocletien fut seule capable de la faire sortir do 
cetti' Muunolente quietude. Mais. le point de depart de la revolte 
tut pollti(|ue ct non religieux. Froid et positif. I’empereur devait 
torceiueiit me})ri^er EEgyptien, pour son caraotere imaginatif et 
mobile; il le traita on enlant indiscipline, que Eon chercbe a 
douipter par une severite excessive ; Eenfant s'exaspera et paya de 
liaine le mi'pi is. L’an 2!)d. le general alors ebarge du gouvernement 
du pays. Achille. protitaut des troubles qui, a cot instant, bou- 
le\or?aieut Eempii’C. se rcvolte contre Diocletien, entreprend 
(Earraclier la ]UTnince a Ecinpire ct s’arroge Eautorite souveraine. 
L'ii;4N]de eiubrasse a\ec entliousiasme la cause du rebelle, s'enrole 
tout entiere sou-; ses ordres ct comlrat Constantin, depeebe par 
Eeui]ier('ur [lOur mettre les mutins a raison. Le soulevement n’en 
lilt ]ia' nioius jiromptemeut etoutre par le futur empereur cliretien, 
el ti'rrible se lit alors le riiiitiment inllige aux coupables. ^'illes et 
villago> furent luelliodiquenient dexa.'-tes. Mais pour vaincue et 
e[uii?ee qu'elle tiit. EEgyjite n'en sentait pas moins son aversion 
graudir pour sun maitre, el dans son impuissance a la lui temoi^ner 
d'uiu' autre maiiiere, elle pen^a faire encore O'uvre d’opposition 
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en se convertissant au christianisme; piiisque I’empereur etait 
I'ennemi declare de la religion nouvelle, on jugea que celle-ci 
etail bonne, Diocletien, pour I’Egypte, personnifiant le genie du 
mal. Ce fut alors que commenca la persecution fameuse, qui 
pendant dix ans arrosa de sang la vallee du Nil et prit rang dans 
I’histoire sous le nom de persecution diocletienne. La trace qu’elle 
laissa dans le souvenir des Copies fut si inetfacable qu’ils daterent 
leur ere de la premiere annee du regne de Diocletien, et liii don- 
nerent le nom « d'Ere des Saints Martyrs ». Pourquoi cette date de 
ban 282, alors que la proclamation de I’edit contre les cliretiens 
n’eut lieu qu’apres la repression de la revolte d’Achille, en 296? 
C’est que, deja, quelques apdtres avaient trouve la mort en Haute- 
Egvpte, lors de la persecution de Dece, et que, surtout. la perse- 
cution commengait, pour le Copte, avec I’arrivee au trone de celui 
qu’ils qualifiaient invariablcment de « dragon infernal » et de 
« suppot de Satan ». 

L'bistoire de cette persecution nous a ete conservee tout entiere 
par les Actes des Martyrs et le Synaxare Jacobite. La premiere 
victime en fut, au dire des Copies, non pas saint Etienne, ainsi 
que le reconnait I’Eglise catholique, mais un certain Abadion, 
eveque d'Antiuoe. Des lors, ce fut une serie non interrompue de 
Journalieres bouclieries humaines. xVutant, Jusqu'alors, le prose- 
lytisme avail peu rencontre d’adeptes, autant ses progres furent 
rapides, et, de toutes parts, les croyants accoururent en foule 
demander le mar tyre. Les gouverneurs d’alors, Arien et Culcien, 
chercherent a enrayer le mouvement. se transporterent dans les 
centres de propagande, employerent tour a tour la persuasion et la 
rigueur : peines perdues, rEglise le disputait cette fois en fertilite 
a la terre d’Egypte, baignee par I’inondation venue des sources 
inconnues du Haul Nil. 

Pierre, archeveque d’Alexandrie, fut, en 311, la derniere victime 
de cette longue periode de massacres, ct, peu de temps apres, 
I’avenement de Constantin consacrait le triomphe de I’Evangile. 
De cette lieure, Alexandrie devint pendant pres d'un siecle et demi 
— 311-431 — la veritable capitale de la ebretiente, quel qu’ait ete 
le rule des empereurs byzantins. Ce qu’avait soutfert rEgvpte pen- 
dant la persecution entourait son Eglise d’une incomparable au- 
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reole, et I’autorite de ses patriarches, la place preponderante qu’ils 
occupaient dans les conciles, la grandeur farouche de leur ortho- 
doxie, faisaient d’eux les vrais pontifes de la foi chretienne et 
leur assurait une veritable suprematie sur le reste de FOrient. 

Acette preponderance de FEglise alexandrine correspondait une 
effervescence extraordinaire de mysticisme, se manifestant jusqu’au 
fond des villages les plus perdus de I’Egypte-. De tous cotes s'ele- 
vaient des eglises et des laures ; les anciennes tombes se trans- 
formaient en chapelles, d’ou le homnna de ceux qui avaient sur- 
vecu montait vers Celui qui, pour eux, etait comme une person- 
nification nouvelle du Dieu-Bon. Avide de suivre en tout les maxi- 
mes leguees par le Christ aux Apotres, ils s’arrachaient aux preoccu- 
pations de Fexistence, afin d’en mieux mediter la pensee, et chacun 
de leurs actes ne fut plus qu’un precepte d’Evangile, paraphrase a 
leur maniere. Le desert se peupla de solitaires, vivant dans la medi- 
tation de Fextase. Dans les regions briilees de soleil, depourvues 
d’eau, ou seul le souffle du vent passe, soulevant des nuages de 
sable, la puissance du Seigneur fut celebree par les anachorMes, 
dont la priere monta vers le ciel. D’abord isoles, allant au hasard 
de leurs visions, ou leurs meditations les poussaient, les pieux 
solitaires virent bientot accourir en foule aupres d’eux les devots, 
qu’avait seduits la renommee de leur saintete et des graces qu’elle 
leur avail values. Venus en simples visiteurs, ces devots se groupe- 
rent autour du maitre ct formerent aidant de colonies d'ermites, 
ayant fait va?u de renoncer au monde, a ses oeuvres et a ses biens. 
Tel fut Fembryon obscur du monachisme egyptien, de ces congre- 
gations de moines fameuses, dont le souvenir a survecu a travers 
les ages. 11 comprit deux branches distinctes que Fon confond gene- 
raloment : Fascetisme et le cenobitisme. L’une fut en honneur dans 
la Basse Egypte, jusqu’a Siout, Fautre dans toute la Haute Egypte, 
de Syout jusqu'a Assouan, de meme que FEgypte antique avait eii 
ses rites du nord et du sud. Seule, File de Philte echappa longtemps 
a cede expansion du sentiment chretien et conserva son temple 
d Isis, oil les Aubiens. rostes attaches au culte antique, venaient 
consulter Foracle de la deesse. comme pour fournir, tout expres, 
matiere aux anathemes des Peres du Desert. 

Transmise par saint Gerome ot ses compilateurs grecs a la pos- 
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terite, la renommee de ces ascMes et de ces cenobites a rempli le 
vieux monde, a ce point que ce nom seul de Peres du Desert ou de 
moines de Theba'ide eveille encore en nous une idee de piete 
delirante, d’extraordinaire saintete et de mortification surhumaine. 
Quand le schisme de Chalcedoine eat dechire I’Eglise d’Orient et 
separe d’elle pour toujours I’Egypte, on eut beau, a Byzance, cou- 
vrir ces memes moines d’imprecations et d’opprobre, leur gloire 
axait pris des racines telles que rien ne put I'ebranler. La legende 
acquise etait la, qui grandissait dans I’esprit des chretiens primitifs, 
epris de merveilleux et d’ideal. 

Etait-elle meritee cette renommee, et la legende etait-elle fidele? 
L’Occident tout entier I’a cru sur le temoignage de saint Gerome, 
qui se plut a nous montrer les moines d’avant le concile de Cbal- 
cedoine comme des etres vivant en dehors de toute preoccupation 
terrestre, dans le commerce journalier des anges, xeritables anges 
eux-memes, revetus d’apparence bumaine, auxquels le Seigneur se 
revelait dans le desert. L’etude des monuments coptes nous a 
prouve qu’il n’en etait pas ainsi et que, pour la tres grande majo- 
rite, ces moines etaient des etres vicieux, hypocrites, fort attaches 
aux biens de ce monde et qui, soit par fanatisme, soit sous 
I’influence de leurs penchants naturels, se rendaient frequemment 
coupables de crimes qui, dans notre societe actuelle, leur eussent 
valu de severes punitions. Ils n’en jeunaient pas moins, entre 
temps, il est vrai ; n’en recitaient pas moins d’interminables 
psaumes et ne s’en infligeaient pas moins de fantastiques mortifi- 
cations, qui, a defaut d’autre chose, temoignent d’une xitalite 
intense. Neanmoins, on pent dire, apres avoir lu le portrait qu’ils 
nous ont laisse d’eux-memes, que le sentiment chretien leur faisait 
totalement defaut, et que du christianisrae ils n’avaient que I’exte- 
riorite et les pratiques, qu’au fond, ils sont restes ce qu’avaient ete 
leurs ancetres, des Egyptiens pantheistes, attaches a leurs vieux 
mythes, tout en les repoussant ostensiblement. 

A la reflexion, on comprend sans peine que la predication de 
I’Evangile ne pouvait, du jour au lendemain, transformer une 
race chez laquelle I’heredite d’une I’eligion de cinquante siecles et 
plus laissait une indelebile empreinte. Enfin, la grande majorite 
des moines se recrutait dans les classes infimes de la societe, 
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parmi les artisans, Ics chameliers et les paysans. Au monas- 
tere de Saint-Pakhome, qui fut Pun des premiers fondcs, nous 
voyons au nombre des peres ; quinze tailleurs, sept forgerons, 
quatre menuisiers, quinze teinturiers, vingt tanneurs, quinze cor_ 
donniers, \ingt jardiniers, dix scribes, douze cbameliers, douze 
vanniers et soixante fellahs. En entrant au convent, ces simples y 
apportaient leurs passions et leur grossierete natives. Si compri- 
nirk^s que celles-ci fussent, elles finissaient, quand meme, par se 
faire jour. D'ailleurs, I’Egypte est peut-etre, de tons les pays du 
monde, celui cbez lequel les pratiques exterieures ont eu, de tout 
temps, le plus d'imporlance. L’Egyptien antique avait, dans son 
premier systeme religieux, imagine que I’au-dela n’avait ni peines 
ni recompenses proportionnees au bien ou au mal fait par I'indi- 
vidu. Des I'instant que les rites funebres etaient observes, les 
talismans poses pres du mort, celui-ci entrait dans la vie eternelle. 
Plustard, quand la morale eut prevalu, que chaque homme aspira 
a devenir un Osiris, a voyager comme dans la barque lumineuse, 
sur les eaux du tleuve celeste, il suffisait encore d'etre muni de 
toutes les pieces d’unc armure magique et de formules d'incanta- 
tion, toutes rekligees a I'avance, pour assurer son saint. Restait la 
confession negative, la comparution devant le tribunal d’Osiris, et 
des quarante-deux juges; mais, la aussi, il n’etait besoin a chaque 
momie que d'etre pourvue d'un papyrus qui en renfermat le cha- 
pitre, que ce chapitre atTirmatque le mort n’avait commis aucun des 
pecbes preMis par le rituel, et ce mort etait « pur », selon le mot 
consacre. De meme, I’babit monacal assurait, a lui seul, la beatitude 
celeste. L important etait d'en etre revetu au moment de la mort. 
11 tcnait lieu du papyrus contcnant le chapitre de la confession, de 
1 armure magique, des incantations et des amulettes, et pour le 
garder jusqu'a cet instant I'essentiel etait quo les actes accomplis 
pussent etre mis sur le compte de I'inspiration venue d'en haul. 


n . — LES ASCETES ET LES CEAOBITES. 

Pour abordcr I'etude d'une ecole d’art aussi pen connue que Pest 
I'ecole d'.Mexandrie, il est bon de tracer ici, a grands traits, la 
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silhouette de quelques-iins des plus fameux d’entre ces ascetes et 
ces oenobites (1), et de montrer ce qu’etait rhomme, ses aspirations, 
ses croyances, la maniere dont il interpretait le christianisme, le 
modifiant au gre de son temperament. 

A cet examen, les grandes figures du paradis copte perdent sou- 
vent, il est vrai, la majeure partie de leur aureole. Mais, se faire 
scrupule de les en depouiller serait un sentiment proche voisin de 
la faiblesse, dont doit, avant tout, se defendre celui qui se donne 
pour tacbe de demeler a travers des pbenomenes moraux, on sou- 
vent, a premiere viie, on ne voit qu’incoberence, les lois d’evolu- 
tions psychologiques qui les ont engendres; de remonter a leur 
point de depart, d’etablir leur raison premiere, et partant, de 
juger de I’ffiuvre artistique cn laquclle I’idee elaboree au cours de 
cette evolution s’incarna. 

Si saint Paul fut le premier ermite chretien et devint, de ce fait, 
le fondateur de la vie eremetique en Egypte celle-ci avail eu dejii 
ses ascetes paiens ; et les reclus, retires aux alentours du Serapeum 
de Memphis, avaient precede de cinq siecles Jean de Lycopolis, par- 
lant aux foules par^la fenetre de sa cellule. Des le temps de Dio- 
cletien, des cenobites vivaient dejii retires loin des villes, qui igno- 
raient jusqu'au nom du Christ, et qui, dans la solitude, n’avaient 
cherche qu’ii fuir la domination des Grecs. Pbilon affirme meme 
I'existence de communaules monacales. L’on sail Fliistoire de la 
vocation de saint Paul. Le saint etait d’Alexandrie; il avail un 
frere, nomme Pierre. Lorsque leur pere mourut, Pierre prit la plus 
forte part de I'heritage, et une discussion s’en suivit. Pendant que 
les deux freres cheminaient par la ville, en se querellant, ils rencon- 
trerent un enterrement, et Paul demanda quel etait celui qu’on 
reconduisait ainsi ii sa derniere demeure ; « 0 mon fils, lui repon- 
dit son interlocuteur, e’etait I’un des grands et des riches d’.\lexan- 
drie, et voici qu’on le mene au tombeau, avec le linceuil qu’ii a sur 
lui. » Sur riieure, Paul renonce aux Liens de ce monde: il aban- 
donne sa part d'beritage ii son aine, gagne le desert et habile une 


1,1) E. Amelineau, Vien de Saint Paul, Saint Antoine, Saint Macaire. Saint Pakhome, 
S(ii)it Schenoudi, etr., Menioires de la Mission archeologique de Fiance au Caire et 
Aniiales du Musee Guiinet. 
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ancienne tombe. Puis, le Seigneur lui envoie son ange, qui le fait 
sorlir et marche devant Ini, jusqu’a la montagne de Qolzoum. II y 
reste quatre-vingts ans sans voir personne. vetii d’un habit de 
fibres de palmier et se nourrissant de la moitie d’un pain, que 
chaque jour im corbeau Ini apporte. Enfm. le Seigneur, voulant 
montrer sa saintete, envoie un ange a Antoine, au moment ou 
celui-ci venait d’avoir rorgueilleuse pensee qu'il etail le premier 
solitaire egyptien. « L’ange vint et lui dit ; — Plus avant que 
toi est un homme par les pieds duquel la terre n’est pas digne 
d'etre foulee. — Et lorsque Antoine ent entendu ces paroles, il 
marclia deux jours dans le desert, a la recherche du saint. » 11 par- 
vient enfm a sa grotte, guide par une hyene, qu'il suivit ala trace. 
Paul lui demande alors la I’obe que lui avait don nee naguere le 
grand Athanase ; Antoine part pour aller la chercber. A son retour, 
il voit Fame de Paul emportee au ciel par les anges. II enveloppe le 
corps dans la robe d' Athanase, preud celle de fibres de palmier. 
Puis, deux lions, envoyes par le Seigneur, creusent la fosse avec 
leurs gritfes. Telle est la tradition coptc, fort differente de celle de 
I'Eglise, comme on voit. 

Saint Gerdme nous affirnie qu’Autoine s'etait enfui au desert, 
pour se soustraire a la persecution de Dece. A'e au bourg de 
Timan, dans les environs de Babylone d'Egypte, ses parents 
etaient chridiens. Selon la version copte. il les perd a vingt ans, 
distribue son heritage aux pauvres et prend la vie d’anachorete. 
Mais Satan le combat avec la paresse el I’ennui; puis, met aupres 
de lui le double d une femme, « comme si elle eut habile avec lui ». 
Le haint tolere tout cola, apres quoi, il va habitcr. lui aussi, une 
tombe antique, oii ^ingt annees durant il reste, luttant contre les 
demons acharnes a sa perte. Au temps de la persecution, il met 
tout cn a'Livre pour meriter I’aureole du martyre, sans reussir a 
attirer sur lui la severile du gouverneur imperial. Le Seigneur lui 
ordonne alors d editler le genre humain. Il va au Fayoum, apprend 
aux homines a adorer Dieu el a le craindre. Parmi ses grandes pra- 
tiques de devotion, les C.oplcs mentionnent celle-ci : c 11 ne s’etait 
jamais lave avec de I’cau. mais sa saintete attirait les foules. » 
Pourtaut I'enniii ne le qnittail point. Las du Fayoum. il s’en va au 
desert de Golzoum, y trouve Feau d une source, quelques roseaux 
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et quelques palmiers. L'endroit lui pint; il decida d’y etablir sa 
retraite. II y avail la des animaux sauvages ; il les chassa par ses 
prieres et ne les revit jamais. 

Sa renommee parvint a Constantin, qui lui ecrivit, mais I’ennui 
s’appesantissait de plus en plus sur lui et ne le quittait pas une 
minute. Entin, il entendit une voix qui I’appelait ; « Sors dans le 
desert pour voir ». 11 sortit et vit un ange convert d'un vetement, 
ceint d’lme echarpe de croix, comme I’habit des moines, et portant 
sur sa tete une calotte en forme d’oeuf. L’ange etait assis a terre, 
tressant des palmes. La voix venue du ciel ajouta : « Antoine, fais 
ainsi, et tu seras en repos. » — Et Antoine prit ce costnme et se 
mit ii faire des tressages ; et Tange ne revint plus vers lui. Il donna 
son baton a Macaire, sa peau de cbevre a Athanase, sa calotte a 
Serapion, puis s’etendit et rendit Tame. Saint Gerome le fait nattre 
en 2.^4 et mourir a cent cinq ans, en 3o9. Il vecut sous Diocletien 
et Constantin. Ce qu'il reste a retenir de tout cela, est la reglemen- 
tation du costume monastique, qui dans la suite jouera un role 
considerable. Cet habit faisait deja le moine, si Ton en croit le 
saint, qui parlant des combats qu'il eut a soutenir contre Satan, 
s'exprime ainsi ; « Eh certes, Thabit des moines est digne d'etre 
deteste par les demons. Je le pris, le jetai sur un mannequin, et 
je vis les demons se tenant au loin et lui langant des flecbes. » 
Les anecdotes de sa vie le montrent doux et compatissant, traits 
qui contrastenl fort avec le caractere du saint reste le plus en hon- 
neur en Egypte, saint Schenoudi, qui, a lui seul, incarne le type 
du moine egyptien. 

Saint Macaire etait ne de parents chretiens, au bourg de Pitjibir, 
dans la banlieue de Memphis, et avail vccu aupres d’eux, gar- 
dant les vaches aux champs et les aidant en toutes choses. Lors- 
qu’il eut « grandi en age » selon Texpression de ses panegyristes, 
ses parents voulurent le marier. « Mais lui refusait, disant ; — Ne 
vous fatiguez point a me chercher une chose de cette sorte, car 
certes, Dieu ne serait pas content. » Marie malgre lui, « il ne tou- 
cha pas a sa femme et ne la regarda pas du tout. Et lorsqiTon 
Teut mis avec elle, it sc jeta sur une natte, comme s'il etait malade, 
et ainsi, il resta chaque jour, pur et garde par le Seigneur ». Cette 
situation ne pouvait durer cependant ; aussi prit-il le parti de se 
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rendre an desert de ISitrie, « pour echapper a cette femme, et ne 
point la rencontrer de cette heure ». II s’enrola parmi les conduc- 
teurs de chameaux, charges du transport du natron, si bien qu’on 
le designa dans la suite du nom de Macaire le chamelier. La, il a 
un songe, qui le confirme dans sa vocation religieuse. Un ange le 
Iransporte sur unc montagne, lui fait voir la vallee on s'edevera un 
jour son convent, lui dit de s’y faire ermite et d'y fonder un monas- 
tere. II touchait ainsi a sa vingtieme annee, quand la mort de sa 
femme, puis celle de ses parents, le laisse mattre de ne plus suivro 
cn tout que son inclination. II s'enfonce dans la vallee et va habitcr 
les cellules voisines de la montagne; « car personne, si ce n'est 
Antoine, n'habitait ainsi an desert ». Mais, le diable jaloux lui 
suscite de nouvelles embuebes. On I'accuse d’avoir rendu mere 
line jeune fille sMuite par un gargon du pays. Les habitants du 
^illag'e se portent a sa cellule, I'accablent de coups et exigent 
qii’il pourvoie aux besoins de I’enfant et de la fille. Tire de leurs 
mains par I’un de ses disciples, il trouve encore la force de pro- 
noncer ce mot plaisant : « Allons Macaire, voila que tu as quand 
meme trouve femme. Desormais, il faut que tu travailles jour et 
nuit pour clle. » — Et. ajoute le panegyriste, il travailla avec zele, 
tressant des corbcilles, que son serviteur allait vendre, pour cn 
donner le prix a celle-ci. — Naturellement, I'histoire Emit par la 
justification eclatante de Macaire. Mais, plus penetre que jamais 
de la verite de la maxime de saint Antoine : « Evite les sentiers 
foules par les pieds des femmes, si tu veux vivre en paix », il se 
rendit au fond de lOuady Aatron, la montagne de Pernoudj, 
creusa la roebe, s’y fit une caverne, puis ne s'y trouvant pas encore 
assez a 1 abri. gravit le bant du roeber et y babita. Mais, un scru- 
pulc le prend ; qui done le dirigera dans la voie spirituelle ? 11 
part, va rejoindre Antoine au desert de Qolzoum et lui demande 
de rester pres dc lui. .Vntoine lui conseille de retourner a Aitrie. 
Unc voix den haul lui dit de fonder un convent. Les demons 
s'assemblcnt pour le ebasser et livrent assaut a sa caverne. 11 
retourne alors vers Antoine, qui lui donne I'habit monacal, revient 
au Aatron, oil une toule d adeptes se pressent autour de lui. Un 
premier convent sc creuse d’abord dans la montagne, des buttes 
de roseaux 1 entourent, puis le saint batit une petite egiise ; mais 


ET LES ORIGINES DE L’ART COPTE 


23 


line fois encore, Tange vient le guider vers une autre colline ft) 
et Tinvite a y construire une nouvelle laure, celle qui a subsiste 
sous le nom de De'ir abou Makar. 

Les episodes dont fourmillent cette vie nous montrent le saint 
sous un jour apaise, caractere doux de visionnaire, sorte de Fran- 
cois d’Assises, dont les paroles naives rappellent souvent maints 
passages des Fioretti. Comme Franqois d'Assise, il parle aux hiron- 
delles, apprivoise les loups, guerit les hyenes, les hermines et les 
eperviers, et generalement se montre bon et charitable envers tons 
les etres de la creation. Toujours il semble prM a pardonner les 
faiblesses. « Si, dit-il, une vierge tombe dans la transgression et 
qu’elle garde Tapparence, je te le dis, a cause de Topprobe de son 
coiur et de Tinjure qiTon lui a faite : elle est en joie, et le Christ se 
rejouit sur elle, comme sur une vierge. » Et plus loin : « En verite, 
ce n’est pas le nom de moine, de mondain, de vierge ou de femme 
avec mari que Dieu cherche, mais a tout coeur droit, il donne son 
Saint Esprit. » Il cause tranquillement avec le diable, et lorsqu’un 
moine lui ment, lui dissimule ses fautes, il se contente, alors qu’il 
salt pertinemment ii quoi s’en tenir, de lui donner de bons conseils 
et de le remettre sur le droit chemin. 

Nombre d’anachoretes avaient ainsi fui le monde, pour vivre 
au desert, seuls ou entoures d’un petit groupe de disciples, quand 
saint Pakhome fonda en Thebaide la premiere de ces congregations 
monacales, devenues si celebres depuis. 

Pakhome, comme Macaire, avait eu de bonne heure la vocation 
de la vie eremetique. Ne de parents paiens, en 288, au village de 
Schenesit — Tile cTIsis — dans le district d’Esneh, il refuse tout 
enfant de sacrifier aux dieux, bien qu’il ignore le nom de Jesus. 
Comme Macaire aussi, il fait preuve en toutes circonstances de 
puretc et de sagesse. Un jour, ses parents Tenvoient porter a 
manger aux ouvriers qui travaillaient aux champs. Il lui fallait 
passer la nuit a cet endroit; Thomme qui habitait lii avait une fille 
extremement belie. Le soir venu, elle lui dit : « Couche avec moi.» — 
Mais lui fut trouble, card haissait cette chose. 11 lui dit : «A Dieu 


(1) Ces deux montagnes oii s'elevent successivement les deux eglises portent dans 
les textes coptes les noms Je ilizam et Koloub — La Balance des Coeurs. 
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ne plaise que jo fasse oette chose infume ! Est-ce qiie j’ai des veux 
do chien pour couchor a^ec toi ! >> — Et sur ce. il s’enfuit en cou- 
raiit jii>qu’a la maison de ses parents. 

Cette saintete ne liu avait point vain cependant de recevoir la 
foi ; il elait paien encore, a I’instant oil Achille revolte luttait 
(■outre reinpirc de l>y/ance. Certains critiques pretendent qu’il 
\i\ait alors parmi les anachoretes retires hors des villes, dans la 
m('‘ditatioa. par simple haino de Diocletien. D'autres ont soutenu 
(pi'il lilt enriile par Constantin, lors de Eexpedition de celui-ci 
contre rEi;\pte; d'autres, enlin, qu’il servit sous Magnance, dans la 
i am[)agne celehrc par rap[»arition dii Laharum. Quoi qu'il en soil, 
sa conversion n'eut lieu qu’apres la persecution diocletienne, et par 
(■erlains passages do sa Vi»‘. ecrite par son disciple Theodore, nous 
\u\ons ipi'il tilt on (|iiehjue sorte haptist!- et ordonne malgre Ini, a 
I'age de \ingt-ein(i ans, par Serapion, eveipie de Denderah. De ce 
[lani'g'N riipii' line ligiirc de visionnaire se dtHache, visionnaire en 
|iroi(' a des crises nerveiise^, an cours desiniclles u il tomhait a terre 
sans connais-anei', les xmiv lives, id se ronlait en proie a des dou- 
leurs mortelles » el ipii sans donte ctaient untant d'apparitions. vues 
dans Texla'i' [lonr sen (mtonrage. Ees pratiques pienses, les mortiti- 
eations sont poussecs pour lui a hnii’ di'rnier degre de rigneur. Con- 
danuii' a inort par h* eoncih* d'Esindi, pour avoir priitendn s'edre 
eni('X('' juscpi'au Paradis, anpres dn Seigneur, la sentence allait etre 
e\(''i'utee. loisipril fut sau\e par ses moines. Le trait marquant de 
son exi'P'iiee est de hair avoir donni' la ri'‘gle. L ange lui dit : « ,V 
(■('ux ipii sunt duux et simples, donne la lettre conxenahle a leur 
rang, c e~t-a-dire \"ir>hi ear eelte lettre est droite dans sa forme; 
eenx (pii -ont ditlieiles. toiinenx et d('‘solKMssants. donne leur la lettre 
eon\('iial)le a leur rang. e’('sl-a-dire le ,/■/ ear eelte lettre. dans sa 
lornn’. est torlueuse et en /ig/ags. Quant a la lettre ro, ;. prends-v 
hieu garde, et fais scion le signe ipi'elle repri'sente: elle ressemble 
a uiK' massut'. ct' ipii signilie la force. — Ainsi. I'ange tes moines en 
vingtopiatre degri'S. el donne a chaeim le nom d'une lettre grccque, 
en commencanl par I'nljihri i. en terminant par Yomeija to. aiin que 
chaipie lettre -ijit uii noin. » Sur la eonslruetion memo de son 
monaslere, nous ne saxons ipie pen de elnase. Ordianud par Sera- 
pion, il s'etait retire anpres d'un anachor(:.'te celebre. Falamon ; puis, 
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line voix d'en haut lui avail ordonne de batir lui convent. Ce que 
Theodore nous apprend par contre. c’est que des images se 
prescnlaient a lui sous la forme de ilouhles de femmes nues, qui 
venaient s'asseoir pres de lui, partager son pain, qui le suivaienl 
partout. sans eesse, el que le saint ne pouvait cliasser qu’en fer- 
mant les yeux. 

Sa su'ur Mario fonda a son tour, atipres de Tebennesit. la pre- 
miere eommunaute de femmes. Ce voisinage n'ctait pas sans causer 
beuucoup d’inquieTude a Cakiiome, etant donne le pen de seHe- 
rile des mu'iirs d’alors. Pouvait-il en elre aulrement. aver le com- 
iiiuii des moiues. Iiareeles jtar l armee de Satan, quand lui-meme 
avail besuin de toule sa piele pour eloigner les apparitions lenla- 
Iriees qui s'olfraient a lui <> sous la forme de iloidiles de femmes 
mil's ■», vt'naiil ju^cpie dan> la easerni' ser\ant a ses relraili'S ><■ <'as- 
M'uir a ses eul('<, a\ee mille agacerie> el partager son repasu? II jiril 
les preeautiim< le' plus minutieuses et les plus imdiles du resle. 
.Mais si cello ligure esl alb'iiuee. si elle se fond dans le elair obseiir 
de raurore clii-elienue. cello du grand mailre du monacliisme. saint 
Sehenuiidi se delaehe au contraire a\ee iiiu' \igueur. une ampleur 
lelle?-. qu a elle seuli', elle sutlil a faire rexivre I'e^pril de son 
li'inps. 

Selienoudi e>l. de luus le< >ainls ale\andrin<. eelui ipii o'l resbi 
le plus en bonueur parmi les Cople>: I'Kgli'e romaine ne l a pas 
ri'connu el pour eau>e ; lorsqu’im a lu sa Y'lc, on se I’explique 
aisemenl. II mupiil au \illage de Selienaboli — de la \igne — silue 
dans le voi>ii]age d AMimim, le seplieine jmir du moi' de I'aselidns, 
de Tan 49 de I'm-e de> martyrs — ± mai ildd — et ful. par conse- 
quent. eoulemporain de I’alvhdme. li‘(|uel mourut en 919. Son exis- 
tence. elle au>'^i. ne ful qii une -I'l-ic non iulorrompiie de miracles 
lanta'lique<. iraimenl copli'-;. ne gardanl |tlu> rien de la moMire 
qu on ob'i'cvait encore quebiue' annees auparavant. L'Cgvptien 
anli(|ue axait aime 1 extraordinaire, le 'urnalurel; tout ce qui est 
contorme ii la realite lui aiail pani vulgaire; il >'etait delecli' a la 
lecture du ('ante dfs dpvr frh'P': el i\\\,Prinre prpdpst mp . Le C, 0 ])te 
est 'Oil digue arriere petit ueveu: il fait fort pen de cas du vrai- 
semblable : rien ne 1 embarrasse comme de decrire une chose connue, 
une chose qu'il a vue ct que les aulres verronl aussi. Mais tout 
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ce qui est imaginatif devient son triomphe ; sitot qu'il s'est mis en 
dehors de la \'erite, son esprit ne connait plus ni frein ni regie, et 
I’abondance du detail vient compenser ce qui, tout a Fheure, etail 
par trop abrege. Les etres les plus fantasmagoriques, les plus baro- 



ques sont depeints et 
analyses par Tauteur, 
qui ne nous fait grace 
d'aucune invraisem- 
blance : emporte par 
sa propre description, 
rien ne pent le rctenir. 

Le panegyriste de 
Scbenoudi, son disciple 
Visa, s'il nous a fait 
grace de quelques-iines 
de ces absurdites, nous 
a laisse, par contre, la 
preuve de la profonde 
veneration dont il en- 
toiirait son maitre. La 
naissance du saint est, 
tout d'abord, I'objet 
d’une annunciation, 
calquee sur celle de la 
Vierge. Darouba, mere 
de Scbenoudi, voit la 


Sdint Schonoudi. 


Dame Sainte venir a 


Stele de piorre (rollerliou dr M Ir D' fouqucl). 


elle et lui dire : « II te 


naitra un Ills, qui sera la plus eclatante lumiere de I’Eglise ; tu 
1 appelleras Scbenoudi. — fils de Dieu, — je ne cesserai de le gar- 
der. jusqu’a I’heure de sa mort. ■» 


Cette protection d’en baut n'infuse guerc an jcunc elu les pre- 
ceptes des vertus rliretiennes. II est pueril, vindicatif, violent, 
hypocrite, rapace et presomptueux. A sept ans, ses prodiges com- 
mencent. Envoye par ses parents an monasterc d'Atbribis que 
venait de fonder Eomde do Eenfant, Apa Begoul, il est parmi les 
docteurs. comme Jesus, et la. trouve un contradicteur. a Et voiia 
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qu’un homme possede dii demon, a son tour vint s’asseoir dans le 
cende des moines, pour contredire le jeune saint. Mais aussitot, 
Sclienoudi prit une pioche et frappa Satan ; et I’esprit impur 
s’ecria : « Je sors de cet homme, car la faveur de Dieu est avec toi, 
6 jeune garcon ! » 

Un aussi brillant debut fait presager des miracles qui vont suivre. 
Qui pent elever la voix centre un pareil saint, sinon Satan, ayant 
pris la forme humaine, afin de mieux tromper les hommes, et 
Satan merite d’etre non pas seulement battu, mais bel et bien 
mis a mort, car Schenoudi le croit mortel. C’est a ce bon combat 
que rarchemandrite se consacre, jusqu’a la derniere heure de sa 
vie. Satan, pour I’attaquer, s’incarne sous toutes les formes. C’est 
tantot un magon irrespectueux, qui jette une couffe de paille a la 
tete du saint ; tantot un mechant collecteur d’impots en tournee ; 
tantot un orgueilleux prelat, qui pretend lui rappeler qu’il exerce 
un pouvoir spirituel superieur au sien. Tout cela nous montre 
1 homme sous son \rai jour, il siiflit de citer le texte ; tons les traits 
de puerilite, de rapacite. d’bypocrisie, de violence, meriteraient 
d'etre tout au long rapporles. 

La puerilite? Un jour il est assis avec Jesus, au seuil de sa 
caverne de lamontagne, et tout a coup s’ecrie : « 0 maitre, plein de 
pitie ! Je voudrais voir une barque voguer dans ce desert ! Et le 
Seigneur lui dit : — Demain, ton .souhait sera realise. — Le lende- 
main, toute la vallee fut couverte d’eau, et sur cette mer. une 
barque vogua. Le Seigneur, comme pilote, etait assis sur la barque; 
les anges avaient pris la forme de matelots. » — Et, ici, on pent 
voir un ressouvenir de Ra, naviguant entoure de ses rameurs. — 
« Le Seigneur dirigea la barque et la gouverna, jusqu’a ce qu’elle fut 

arrivee en face de Scbenoiidi ; et le Saiiveur dit a son saint ; 

Prendsla corde, 6 Schenoudi et attache la barque. Aussitot, Sche- 
noudi prit la corde et ne trouvant point d’endroit pour Eattacher, 
il se retourna et vit un angle de rocher. 11 etendit son index, et sur 
le champ, la pierre fut percee comme de la cire. Alors, il attacha la 
corde, et la pierre est restee perforce jusqu'a nos jours. » 

La violence? Ecoutcz ce passage relatif a Eouvrier qui lui jette 
une couffe de paille a la tete : « Le saint alors se leva, le saisit, le 
terrassa; puis, le prenant par la tete, la lui frappa centre une 
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pierre, jusqii'H ce que le sang coulat. Mais le Seigneur intervint, et 
lui dit : — Son temp? n’est pas encore venu. » 

Mais ce n est pas tout, il descend au\ enters, conduit par le 
Christ, qui lui fait admirer les supplices des divers cercles. en 
lesquels il est partage, comme autrefois I'enfer de I’EgApte. Dante 
n'a rien imagine de plus feroce : mais ce qui rend la Vie du saint 
interessante, c’est qu a ce passage, sa pensee se degage entierement 
il nu. Jesus n'y est point le Dieu de clmrite. descendu dans I'abime 
pour adoucir les peines eternelles. 11 se rejouit au contrairc du spec- 
tacle, et pour un pen encouragerait les demons a ratliner encore les 
tourments. La raison de cette implacabilite inexorable ? Il fallait 
•etre Copte pour la trouver : la vanite. Le discours mis dans la 
bouchc de Jesus en est un pur modele : « Tu vois cela, 6 Scbe- 
noudi, souvent ils so sont moques de mon image! — C’est-a-dire 
des bommes; — et c'est poui- cela qu'ils meritent le feu de I'enfer. 
Et jc te Ic dis : — Si un homme a termine un travail de ses mains, 
et qu'un autre le trouve mauvais et le meprise en disant : — C’est 
inutile. — Certes. Touvrier sera mecontent de cet homme, qui trou- 
vera un defaut ii ce qu'il a fait. Ainsi, ceux-ci out meprise le travail 
de mes mains, lorsqu’ils etaient vivants, et se moquaient des hom- 
mes que ma main a crees. el que leurs langues appelaient cbiens, 
cochons. Aussi leurs tourments seront infinis. » 

Aindicatif? u Un evcque passe, allant ii Alexandrie ; il fait 
demander Scheuoudi. La requete etait-elle presentee de facon 
im|)erative? En lout cas. Larchimandrile, froisse d’etre appele, 
alors qu'il s’attendait ii voir son superieur venir ii lui, ne se rend 
pas il I'invilation. L'eveque elait pen patient sans doute, car il 
einoie ii son subordonne une sommalion en bonne forme. « S’il ne 
sort pas. ])our venir ii moi, il sera desobeissant et interdit, jusqu’a 
mon retour. » Et alors. le Seigneur dit a Schonoudi. — Leve-toi, 
va rejoimlre Levoque. alin qu'il te permette d'enlrer ii I'autel, mais 
il mourra dandles troisjour'^ ! » 

Rajiace ? Un jour un riclic habitant d’Akhmim vient trouver le 
saint et se jetle a ses pieds, secrianl. — \iens ii mon aide, ma 
maisou a ete pillee. il ne me reste absolument rien. — Schenoudi, 
qui connait Eun des voleurs. Ealtire au convent, sous pretextc de 
lui donner sa benediction et lui dit a l improvisle. — 0 mon 
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fils, rends ses biens a cet homme et ne crains rien. — Le voleur 
repond : — Tu sais que ce n’est pas moi seid qui ai vole. — Que 
cet homme me jure de ne raconter le fait a personne, et il retrou- 
vera ses biens, dans leur integrite. L’atfaire ainsi entendue, les 
biens restitiies, Schenoudi intercede pour le voleur et dit au mar- 
chand : — Donne quelque chose a cet homme. — Mais. ce n’est la 
qu’nn aclieminement vers un dfeir plus personnel. Le saint a une 
petite tentation, il dit au marchand : ■ — Te voila sur le point 
d’aller a Alexandrie, acliete le plateau quo tu trouveras avec mon 
nom ecrit dessus, apporte-le-moi : et, avec la volontc de Diou. je 
te rendrai ce que tu auras pave. — Le marchand part pour Alexan- 
drie, et, a peine descendu de sa barque, voit riiomme qui avait le 
plateau. « apresl’avoir vole ». Et le nom de Schenoudi etait ecrit 
au milieu. « Et le marchand retlechit dans son coeur, et dit : — Si 
j’achete le plateau, j'aurai honte de prendre quelque chose a Amha 
Schenoudi, car il m'a indique I’endroit ou se trouvaient mes 
etoffes. » Puis il passe sans achetcr le plateau. Au moment de rc- 
monter dans sa harque. I'liomme vient encore avec son plateau, sans 
qu’il se decide; mais. un matelot de Pequipage I'achete pour 
quatre dmnr.s, le porte a Schenoudi et cherchc d’abord a le lui 
revendre huit: puis, confondii par rarchimandrite, qui. au hasard, 
lui repond : « Tu ne has pave que quatre w. finit par en faire 
offrande a Feglise, ce qui reinplit Schenoudi de joic. ii ce point 
qu’il reconduit le matelot et lui dit : — .le suis certain que Dieu te 
donnera ton salaire hieutot. — Lii mois a|)res, le marchand revient 
sans vergogne, trouver le saint : II etait tout triste, et s’cha-iait : — 
Yoici que j'ai perdu ma bourse. » Lt c'cHait le marin qui avait 
achete le plateau pour Schenoudi. qui I'avait trouvee a terre, ren- 
fermant soixante dlnur.s. L’homme riche priait Schenoudi, disant : 
« Fais-moi misericorde ! » Mais Schenoudi lui repond : « Los 
hiens de ce monde rcssemhlent a une prostituee, aiijourd'liui 
dans ta maison. demain dans cclle d'un autre homme: ct le hien 
que tu as perdu. Dieu I'a donne a quelqu'un qui le meritait; tu ne 
le retrouveras jamais. » 

Cepeiidant, de meme qu'autrefois aupres du tombeau d’Osiris on 
s etait rendu cn pclerinage, de tres bonne heure songea-t-on a se 
rendre aiix Lieux-Saints. Ce jour-la, Schenoiuli imagina que son 
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monastere etait moins loin, etque I’offrande y troiiverait aisement 
sa place. Aussi, cria-t-il bien haul que le mont Garizini n’etait 
autre que la montagne d’Athribis, et Jerusalem la laure qu’il avail 
batio: et pour justifier cette assimilation un pen risquee, s’ap- 
puya-t-il sur cette parole de Jesus a la Samaritaine : — Un jour 
viendra oii Ton n’adorera mon nom ni sur cette montagne ni a 
Jerusalem — et sur cet entretien qu’il pretendit avoir eu avec le 
Sauveur ; « J’ai decide, 6 mon Maitre, que mes enfants visite- 
raient Jerusalem, pour se prosterner devant ta croix sainte; a cet 
endroit oil sont reslees les traces de tes pieds. Et le Seigneur re- 
pondit ; — Tu glorifieras dans ton monastere la Jerusalem que 
tu as consacrec en mon nom, et ceux qui t’entendront et t’obeiront 
seront les egaux des anges. 11 est ecrit que lorsque I’liomme sortit 
de Jericho, pour aller a Jerusalem, il tomba entre les mains des 
voleurs. Et sache que ma croix est partout, pour quiconque desire 
faire penitence ; celui qui soupire apres moi sera garde. » 

Presomptueux enfin ? Deux traits a eux seuls, le caracterisent. 
(( Tout ce que Moise a fait autrefois, sur le Sinai, s’ecrie-t-il — je 
Tai fait sur la montagne d’Athribis. » Plus tard lorsqu’il a con- 
struit son convent, il se fait faire Line croix de bois et reste 
attache sur clle, et pour alfirmer a ses moines sa saintete il 
leur dit : « Moi, je n'ai jamais prononce de moi-meme une seule 
parole ; tout ce qui est sorti de ma bouche a ete dit par I’Esprit- 
Saint ! » 

Tout ccla ne constitue toutefois que Eun des cotes du carac- 
tere de Schenoiidi ; voici d’autres examples, pris au hasard, oil sa 
haine de la femme, — trait exceptionnel chez un Copte, — et son 
hypocrisie, — trait commun, — s’accusent : Un jour, une femme, 
dont le marl avait cu maille a partir avec la justice, vient trouver 
le pretre de Tun des villages silue aux alentours du monastere de 
Schenoiidi, pour implorer son intervention. Celui-ci y consent 
volontiers, mettant a ses demarches une condition fort pen morale, 
il laqiielle la femme souscrit avec tout aussi pen de scrupules. Sche- 
noiidi Fapprend. sc met en colere, invite les deux coupables ii la 
])enitence. mais ceux-ci. n'en tenant aucun compte, le saint les 
assomme tons deux ii grands coups. Cite pour ce double meurtre 
au tribunal d’Antinoe, il prend des precautions cauteleuses, se fait 
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suivre de ses moines et des notables, et declare que c’est « I’ange 
du Seigneur » lui-meme qui a porte les coups, en se servant de son 
bras. Get ange du Seigneur est la grande ressource de tout bon 
Copte dans I’embarras, il I’invoque a toute heure et a tout propos, 
comnie autrefois FEgyptien avait invoque les bons genies. La 
patience heureusement est la A ertu des anges, celui de Scbenoudi 
arrive a point, au secours de son maitre, il Fenleve sur un dragon 
et le soustrait a la sentence de mort prononcee contre lui. Mais, 
ce qu’il serait trop long de rapporter, c’est I’attitude piteuse du 
prophete devant les suppots de Satan assembles au tribunal ; il est 
comme frappe d’ataxie miraculeuse. il ne fait plus de prodiges, la 
terre ne s’entrouvre plus pour engloutir ses ennemis. Il se defend 
gaucliement, mentant impunement, se contredisant a chaque 
phrase, avec une humilite dont le reste de sa conduite est I’oppo- 
sition flagrante, puis s’evade, a la faveur d’une sedition fomentee 
par ses partisans. 

Quelles etaient les moeurs de ces moines? M pires ni meilleures 
que celles de FEgyptien des temps antiques; mais, a coup sur, peu 
digues de leur renommee de cbastete, et fort peu faites pour notre 
edification. Scbenoudi seul semble avoir eu une austerite exem- 
plaire; il pousse la haine de la chair jusqu’a lapider la femme 
adultere et vouloir la mort du pecheur. 

Certes, les Peres de FEglise, saint Gerome cn particulier, ont eu 
soin de nous passer sous silence tout ce qui leur a semble de nature 
a compromettre la saintete des congregations pakhomiennes et 
scbeiioudiennes; mais, Foeuvre copte n’a point cette retenue, et 
c’est elle qu’il nous faut encore consulter. 

Or, maints passages des remontrances faites par Pakhome et 
Scbenoudi aux freres de leurs couvents nous prouvent que les 
bonnes monirs avaient fort a souffrir du voisinage des communautes 
de femmes. Sans doute, les deux fondatcurs de Fordre avaient cru 
prendre les precautions les plus minutieuses pour eviter le scandale ; 
les regies des monasteres etaient rigides, les clotures solides et bien 
gardees ; religieux et religieuses n’en sautaient pas moins par dessus 
les lines et les autres chaque jour, ou pour mieux dire, chaque 
nuit. Pour le Copte, la grande lutte a soutenir est contre la ten- 
tation charnelle. Quelle obsession poursuit saint Antoine au fond 
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de sa caverne du desert? La femme. Quelle cause pousse saint Jean 
L\copolis et saint Macaire a se refugier au desert? Le besoin de 
fuir la femme. Quelles apparitions se montrent a Pakhdme aux 
beures de detresse? Des femmes nues qui xonaient a lui, I’aga- 
(^aient et s’asseyaient a ses cotes. Quels pieges imaginait Satan 
pour faire dechoir les freres les plus fameux. tel qu'Amba Ephrem? 
II envoyait sa fdle aupres d'eux. car les bons moines n’avaient rien 
trouve de mieux, pour personnifier la tentation, que de gratifier le 
diable d’une lille, fort aimable et fort jolie. Encore une fois. Sebe- 
noudi seul fait exception. 11 a une haine mortelle de la femme et 
le prouve bien, du reste, par son implacabilite envers celle qui a 
commis Tadultere avec le pretre. Mais si ces seuls fails nous sont 
rapportes dans les recits de Visa, d’autres nous sont connus par 
les parchemins du Musee de Naples, qui tendent a prouver que 
cette severite de Sebenoudi avail ete un necessaire exemple, etant 
donnees les mamrs des freres de sa congregation. Sous ses ordres, 
deux mille moines et dix-huit cents religieuses 4taient reunis, 
auxquels il reproebe souvent leur eonduite en termes d'une extreme 
vebeinence. Au convent des femmes Favortement et Finfanticide 
etaient, a Fen croire, consideres comme la chose la plus ordinaire 
du monde. Les religieuses, devenues meres, craignant d'Mre chas- 
seesdu monastere, et par consequent privees de cet habit religienx 
qui, il Fbeure de la mort. devait leur assurer la felicite eternelle, 
etouffaient Fenfant, Fetranglaient, Fenterraient vivant, Fabandon- 
naient dans les anfractnosites de la montagne on le donnaient en 
pature aux chacals et aux eperviers. Ce sont lii les propres paroles 
de Sebenoudi, et rien ne nous autorise a les revoquer en doute. 
Au convent de Pakbbme les desordres feminins paraissent avoir ete 
moins grands. Par contre, le doux ceuobite tonne, lui aussi. centre 
ses moines, auxquels il reproebe des nifeurs infames; et Tebennesi 
est. il Fentendre. une autre Sodome. qu’il menace du feu du ciel. Et 
pourtaut. la severite deployec par lui contre les coupables n’est pas 
grande, tant il craindrait « de depeupler le monastere » : Fun est 
ebasse du convent. Fautre fouette et soumis ii une penitence; et cette 
benevolo repression suliirait, ii clle seule. ii nous montrer que le fait 
etait cbose courante et formait une partie integrante des mceurs. 

Si edranger au siijid de ce livre que tout cela paraisse, il etait 
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ndanmoins necessaire de I’exposer, tant nous etions habitues d 
considerer I’anachoreto comme im etre sans passions, detache des 
choses de la terre, n’ayant pour ainsi dire conserve de Fetre hu- 
main que Fapparence. Or, au contraire, ces etres huniains etaient 
fort charnels. 11s s’en defendaient comme ils pouvaient, par le jeune, 
car rOrienlal est ainsi fait, qu’il ne comprend pas qu’on puisse 
resister a ses penchants, sans etre soumis a la plus severe des peni- 
tences. 11 mangera gioutonnement. jusqu’a la congestion, et boira 
jusqu’a Fivresse, ou hien fera abstinence complete. Pour liii, il 
n’est pas de milieu. Mais, si affaibli par le jeune qii’il soil, le 
moine copte conservait toujours, par attavisme, les instincts de 
luxure de sa race: sa bestialite. la grossierete de son origine repre- 
naient leurs droits par ecbappees. Ses visions etaient toujours des 
visions de femmes ; elles eussent du avoir leur contre coup en 
litterature et en art; il n’en fut rion cependant. Une complexite de 
nature s’y opposait d’une maniere formelle, void comment. 

Dans la litterature copte, Fobscssion de la femme est visible, 
mais. sous des dehors religieux, hypocritement deguisee. Les moines 
aimaient a se delecter a la lecture des contes croustillants, dont la 
fille de Satan ou quelque diablesse de moindre importance etait 
Fberoine ; mais, en meme temps, il fallait que la lecture tournat a 
leur edification. Deux precedes etaient employes par eux pour 
rendre ainsi Fbistoire edifiante. Quand Fberoine est une diablesse. 
la vertu du moine triompbe. Quand la courtisane entre en scene, 
la saintete du moine se manifesto, sa grace la touche, die se 
convertit. Dans Fun ou Fautre cas pourtant, Famour n"a rien a 
voir avec la tentation du moine ou la pitete de la courtisane. Dans 
le premier, e’est une machination diabolique; dans le second, il 
n'entre pour rien du tout; et si, cbez les Copies, le type de la femme 
de Putipbar ou de celle dWncpou, du Conte des deux freres, est 
devenu aussi classique que dans FEgypte antique, il n’en est pas 
moins vrai que toutes les sensations cerebrates qui font la \olupte 
lui manquaient. 11 connaissait la possession brutale, Fassouvis- 
sement des sens, et si Fon veut aller jusqu’au fond de tons les 
contes, en apparence erotiques qu'il a composes, on acquiert la 
preuve que pour lui Famour n’exista jamais. Le desir s’allumait 
instantanement et disparaissait situt salisfait, ou s’eteignaifd’ina- 
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nite sur I'lieure memo. C'est tantot line courtisane celebre, qui 
entencl parler tie la vertu d’un moiiie fanicux, et jure de le faire 
declioir. Elle part, emporlant ses robes Iransparente?, ses bijoux; 
et, deguisee en pauvresse, vieiil a la caverne de ranachorete. Celui- 
ci, mu de commiseration, accueille la teutatrice ; mais bientdt, 
sous un pretexle quelconque, la fille I’eloigne, et lorsqu’il revient, 
il la voit paree de tons ses atours. Le brave liomme n’en croit 
pas ses yeux, mais deja, la belle lui fait « mille caresses » et 
depouille ses robes de gaze. La tentation etait bien forte, parait-il, 
car le solitaire liesite; mais FAugc dii Seigneur le protege: il 
demande a retlechir, sort, allume du feu et y plonge son pied. La 
courtisane. lasse d’attendre, sort a son tour pour voir ee qu'il fait: 
tant de vertu I’emerveille : elle se oonvertit, ct jamais plus, ne se 
souvient de sa vie coupable d’autrefois. 

Veut-on encore une preuve de cette absence de scntimentalite 
dans la vie tic I'anachoretc ? L’histoire est d'autant plus curieuse 
qu’elle est conservee dans les .\ctes des Martyrs de I’Egypte du 
musee Borgia do la Propagande, qu'elle est comme la transcription 
du Conte ties deux freres et que I'esprit egyptien y revit tout 
entier. 

Ln moiiic, uomme \acoub, avail pour neveu un jeune homme 
nomme Elie, — connu dans la suite sous le nom d'Elie EEuniique — , 
dont la beaute n'avait d’egale que la purete et la sagesse ; purele 
el sagesse d’autant plus meritoires, que le brave gargon, place 
comme jardinier dans le palais tie Culcien, gouverneur tl’Alexan- 
drie et grand persecutcur tics ebretiens, an temps tie Diocletien, se 
trouvait journellement en but « aux agaceries » des esclaves du 
maitre, seduites par le cliarme emane tie sa personne et la modestie 
tie son mainlien. Mais Elie, jaloux tl’egaler les anges, se tenait les 
yeux baisses et u'en regardait aucune. — C’est la le trait distinctif du 
Copte, il ne pent voir une femme sans la desirer : pour ne pas elre 
tente il faut qu il ne la voie pas; aussi, les grands moines ont-ils 
soil! tie repeter sans cesse cette parole tie saint Malhieu : « Celui 
qui regarde la lemme. pour la desirer, vient de commeltre avec elle 
1 adultere en son couir, » — et Satan en fut pour ses frais. Xe voulant 
pas s avouer vaincu, le.Malin tendita I'epliebe une nouvelle embuche 
et, an premier rang ties soupirantes, poussa la propre fille de 
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Culeien. « Chaque matin, quandElie entrait dans lamaison, elle lui 
faisaitles plus indelioates propositions, le plaisantait, lui disant de 
vilaines paroles, pour le faire tomber avec elle. » Si bien que le 
pauvre Elie, n’en pouvant mais, prit le parti de jeter les fruits et les 
legumes au seuil de la maison et de s’enfuir comme si Iblis, — le 
diable — lui-meme lui etait en personne apparu. Cependant, la 
passion s’exasperait dans le cmur de la jeune tille, le feu du pecbe 
la bridait ; elle n’epargnait rien pour satisfaire son desir. Elie, par 
precaution, se mortitia d’abord, ne mangeant plus que du pain sec, 
puis fmit par se dire : <( Comment me sauver de cette fille? » Alors, 
comme autrefois Baton, le petit frere d’Anepou, poursui\i par la 
femme de celui-ci, une idee kimineuse lui vient : s’emasculer. Le 
moyen etait radical, mais I’acte accompli, le jeune emule des anges 
se laisse aller a une plaisanterie saugrenue. « 11 mit sa virilite dans 
une serviette et I’envoya a la fdle de Culeien, avec ce mot ; « Tiens, 
voila tout ce que tu desirais de moi, prends-le et maintenant laisse- 
moi la paix ! » Loin d’etre apaisee par cette olTrande, la belle 
« rugit comme un lion feroce » et comme la femme de Putiphar et 
celle d’Anepou, s’ecrie ; « Est-ce ainsi que tu m’as vaincue? Tu 
verras ce que je te ferai ! » L’etfet de la menace ne se fait pas 
longtemps attendee. Elle court a son pere et lui dit : « Ce jardinier 
que tu trouves fidele est venu vers moi et m’a demande une chose 
malbonnete, pis encore, il est ebretien. » Culeien se met en colere 
a son tour, il accable le malheureux jardinier d’ameres reproches : 
« Comment, lui dit-il, je te croyais tidele et tu as tralii ma con- 
fiance, en demandant une mauvaise chose a ma fille? » Elie repond 
modestement ; « J’ai garde ma purete depuis ma naissance. » 
Et, troLissant sa robe, il etablit son dire par une peremptoire 
demonstration. Culeien en conclut paternellement que I’inexpe- 
rience de sa fille I’a induite en erreur, en lui suggerant des appre- 
hensions chimeriques. Mais comme Elie affirme ncuxnmoins sa foi, 
il est envoye au martyre. 

Ainsi, il demeure avere que I'amour n’est qu’un piege de Satan 
pour le Copte. une ruse du Malin, aussitot demasquee et aussitot 
dejouee par la protection divine. Par lui-meme, il n'existe pas. 
OEuvre du genie du mal, il n’etait qu’une laideur, et partant la 
beaute feminine se trouvait du meme coup placee au rang des 
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artifices diaboliques. La litterature pouvait dire que la fille d'lblis 
etait belle; I’art ne pouvait la represenlcr. 

V. — LA PERIODE DES CONXILES. 

Get age d’or du christianisme egyptien ne devait pas durer long- 
temps, et de I’exces de la ferveur allalt forcement sortir d’inter- 
minables controverses. Alexandrie, devenue capitale du monde 
pensant, voyait cbaque jour grossir le nombre des disciples accourus 
a I’enseignement de ses thcmlogiens, de ses pbilosoplies et de ses 
rbeteurs. Tant qu’avait dure la persecution, que Taction avait 
prime Tidee, le pencbant inne du Grec pour la discussion s'etait 
trouve contraricb Du jour oil Constantin eut proclame le cbristia- 
nisme religion d’Etat, il reprit librement essort et, pour avoir ete 
contenu, se manifesta plus ostensiblement. 

Aussi, un demi siecle ne s’etait pas ecoule depuis la fin de la 
persecution diocletienne, que TEgypte etait amenee, par la force des 
choses. il sc jeter dans la melee des divers systemes mis en presence 
par les docteurs et ii prendre parti dans les conciles oii s’elabo- 
raient et s’epuraient les dogmes de la foi nouvelle. Officiellcment 
rallies ii Tarianisme, les successeurs de Constantin avaient en vain 
exile au fond des Gaules son patriarchc, le grand Athanase, intro- 
nise de vive force des eveques arieus dans la cbaire d'Alexandrie, 
tomente des troubles contre les ortbodoxes; elle restait indissolu- 
blement liee ii la foi de Aicee et de sou pasteur. Ceite repulsion 
pour le scliisme aricn n'etail point conformc ii ses affinites pour- 
tant, mais representait 1 intluence des cenobites et des anacborides. 
De loin en loin, on voyait arriver ii Alexandrie de ces pieux soli- 
taires. dont quelques-ims iHaient restes cinquante ans et plus dans 
line caverne du desert, sans voir un etre bumain, mais qui pas- 
saient, par contre, pour s'etrc journcllcment eutretenucs avec le 
Seigneur et ses angcs et clre envoyes par eux pour defendre la foi 
des patriarches, menacee par les heresies des empcreurs bvzantins. 
L’aspect de ces anaclioi etes aux traits emacies, le regard perdu dans 
1 extase; lesrecits merioilleuxdes prodiges qu’ils avaient accomplis, 
faisaient plus pour cette foi que leur eloquence et la defendaient 
mieux que les plus subtiles distinctions. 
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Quelques-uns pourtant joignaient Time a I’autre. Schenoudi avait 
la parole facile et vibrante et ses sermons sont restes comme les 
modeles des moyens oratoires des Copies d’alors. An concile 
d’Ephese, oil il se rendit, accompagne du patriarche Cyrille, son 
action fut considerable. Et, s’il ne frappa point Nestorius, ainsi que 
le pretend son panegyriste, pour cette bonne raison que Aestorius 
ne se presenta point au concile d'Ephese, la condamnation dii nes- 
torianisme fut bautement approuvee par lui. A sa derniere heure, 
quand I’agonie s’emparail deja do lui, son dernier mot fut im sur- 
saut supreme de malediction contre le fameux schismatique. « Que 
ne I’ai-je rencontre, ce Nestorius, 6 mon Sauveur, s'ecrie-t-il, je 
Eaurais assomme avec mon baton, je lui aurais arrachc jusqu’a la 
racine sa langue impure, qui blasphemait ton saint nom ! » 

La mort lui fut douce cependant, car il s’endormit juste a temps 
pour ne point voir rabomination de la desolation penetrer avec la 
doctrine d’Eutyches en Egypte. Les progres qu’elle y tit furent 
rapides, d’autant plus qu’elle incarnait Lime des croyances les plus 
intimes de la xieille Egypte, celle en la nature uniquement divine 
du Dieu. Peu de temps apres la mort du saint, I’Eglise d’Alexandrie 
cdait ralliee a la doctrine monophysite; saint Cyrille prenait part 
ail Connie, du Chcne a la deposition de saint Jean-Chrysoslome. Au 
cours du concile de Cbalcedoinc, les divergences d'aspirations ecla- 
taient irreconciliables, et les successeurs de saint Marc se sepa- 
raient du reste de la cbreliente. 

A peine rcunie, la conference doctrinale qui precede, a Constan- 
tinople, la reunion du concile de Chalcedoine — 1“ juillet i'6l — 
afm d’entendre lecture do la lettre du pape Leon, relative a la 
double nature unie en la personne de Jesus-Christ, devient le theatre 
d’un tumulte indescriptible. Dioscore, alors patriarche d’Alexan- 
drie, declare, a I'avance, ne point adherer au texte qui est soumis 
aux deliberations. 11 injurie I’imperatrice Pulcherie, epouse de 
I’cmpereur Marcien, jette a terre le To/ne Leon, et refuse d’y sous- 
crire. Son exemple ebranle le Synode assemble; et pour obtenir 
qu'il contresigne la celebre definition doctrinale, il faut que Marcien 
eloigne Dioscore, et soustraie les eveques d’Antioche, de Jerusalem, 
d’Ephese et de Constantinople a son intimidation. 

Mais PEgypte tout entiere se range du cote du patriarche. Dios- , 
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core, depose conime schismalique et relegiie en exil a Grange, par 
Marcien, iin diacre, nomme Proterius, est tdeve, a sa place, au 
patriarchal. A cette nomination, la section monophysito rdpond en 
se choisissant pour patriarche un certain Timothee Elure. Une sedi- 
tion terrible s’en suit. Au cours des fetes de Paques, Proterius est 
massacre dans Teglise, son corps traine par les schismatiques a 
travel’s les rues d’Alexandrie, mis en pieces, livre aux beles, et 
meme, si Eon en croit les historiens, en partie devore par quelques 
fanatiques, devenus cannibales dans la fureur de lenr soulevement. 
Timothee Elure exile, un nouveau patriarche est nomme en rem- 
placement de Proterius, Timothee Solofaciole. Son passage dans la 
chaire d’Alexandrie dcmeure assez ohscur. Trois ans plus tard, Tem- 
pcreur Leon mourait — 473 — designant pour son successeur son 
petit-tils, Leon le .Jeune, ne de Leon I’lsaurien et d’ Ariadne. La meme 
annee, le jeune souverain disparaissait a son tour, et Zenon restait 
seul maitre de Tempire d’Orient. Deux ans plus tard encore, ce 
dernier, devenu odicux a Eimperalriee Yerine, veuve de Leon, etait 
oblige de s'enfuir, et Yerine lui donnait pour successeur Basilisque. 
L'on cHait alors en 476, Alexandrie jouissait d’lm calme relatif, 
mais la faction eutychienne n'avait point desarme pour cela. A 
I’avenement de Basilisque. une deputation de schismatiques se rend 
aupres de I’empereur et obtient le rappel de Timotbee Elure, qui 
centre triomphant a Constantinople, apres avoir ameue Basilisque 
a lancer une encyclique pour terminer la querelle. encyclique con- 
tresignee par soixante eveques orientaux. 

Accace, patriarche de Constantinople, suivait ces evenements 
d'un mil jaloux. Lui qui se croyait a peine au-dessous du pape, se 
sontit froisse de voir le patriarche d’Alexandrie s’assurer une auto- 
rite supreme, alors que le concile de Chalcedoine avail eleve le 
siege de Byzance au-dessus de tons les autres, Rome exceptee. 11 se 
fait le champion de Torthodoxie, fomenle une sedition contre Basi- 
lisque, le traite d’heretique et ameute contrc lui le clerge. Basi- 
lisque, effraye, quitte Byzance et retire en partie son cncvclique, 
donnant satisfaction a Accace. Mais, deux ans apres. Zenon recon- 
quicrt son Irone. et le contre coup de ce changcment sc fait sentir 
a Alexandrie, oii le parti orthodoxe reprend le dessus. Un instant, 
Eempereur songc a exiler de nouveau Timothee Elure. puis, escompte 
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sa mort prochaine, etant donne son grand age. et espere qu’ainsi le 
schisme s’eteindra de lui-meme. Mais ce schisme incarnait trop la 
pensee egyptienne pour s’eteindre ainsi. Le successeur d’Elure fut 
Pierre Monge. Zenon voulut d’abord le faire deposer, et meme 
ail besoin mettre a mort. Si Ton en croit iXicephore, il fit pro- 
noncer la peine capitale contre les cveqiies investis par le nouveau 
patriarche alexandrin. 

Le pape Simplicius, de son cote, surveillait non moins attentive- 
ment ces complications. La conduite d’Accace lui fit croire qu’il 
trouverait en lui Fhomme le plus apte a servir sa politique. II 
I'investit aupres de I'empereur, en qualite de legal, avec les pou- 
voirs les plus etendus. Mais Accace, decide a ne servir que sa 
propre cause, refusa de s'entremettre pour faire exiler Pierre 
Monge et attendit les evenements. 

Sur ces entrefaites, Timothee Solofaciole, pour temoigner sa 
reconnaissance a I’empereur. lui envoie une deputation, a la tele 
de laquelle se trouvait Jean Tala'ia, qiii avail embrasse la regie de 
Pakhdme. Celui-ci obtient de Zenon que I'election du nouveau 
patriarche serait laissee aiix Alexandrins. Son ambition a\ait ete 
de se faire nommer ; mais, gene dans ses oalcids, on I’avait oblige 
il signer, son desistement ii I’avancc. Done de toute la duplicite 
orientale, Jean Talaia I’avait signe. avec I’arriere-pensee qu’une fois 
proclame il faudrait bien qu’on le reconnaisse, L’habilete d’Ac- 
cace le fit echouer. L’empereur, apprenant son election, a la place 
de Solofaciole, refusa de le reconnaitre et donna ordre de le chasser 
dAlexandrie. L’annee suivante, — 482 — Zenon publiait enfin sa 
celi'bre encyclique, connue sous le nom d'Henotique, adressee ii 
1 Egyptc, a la Libye et ii la Pentapole, pour y retablir l union. Aux 
termes de ce decret, le trone patriarcal d'Alexaiidrie faisait re tour 
il rfiglise romaine, qui, en echange, reconnaissait le patriarche 
comme legitime successeur de saint Marc. 

Telles fnrent les causes qui dicterent ce dernier document ; elles 
n avaient rien ii voir avec les preoccupations dogmatiques et 
n etaient que le fruit d’intrigues, dont Peffet le plus direct fut 
1 elevation de Pierre Monge au patriarcat, sans trop condamner 
ouvertement le concile de Chalcedoine, tout en proscrivant I'here- 
sie d Eutychius. Diverscs conditions corollaires, celle de rccevoir 
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dan? la communion ainsi elablie les disciple? de Solofaciole et 
de Talaia, lui etaient adjointes. Pierre iMonge les observa lout 
d'abord. Mai? devant ropposiliou dcs moines. dont une sedition 
eclata dans le Cccsarion, il anatbematisa le concile de Chaleedoine, 
remit en honneur Dioscore el Elure. le meurtrier de Proterius, 
exbuma la depouille mortelle de Solofaciole et la- fit jetcr aux 
egouts. Devant les reprocbe? d’Accace et de renipereur. il repondit 
avec hypocrisie qu’il avail fait « une translation des resles du 
bienlieureux Solofaciole ». La cission etait faite pour toujour?. 

A daler dc cet instant, le? Peresde EEglise, qui avaient cbnsidere 
Alexandrie comme I’ecole de la plus transccndantale sagesse. et les 
ascetes, comme les modeles de la plus parfaite vertu. n'eurent plus, 
l)Our la premiere, que pitie ; pour les seconds, que dedains et ana- 
themes. Les uns pleurerent sur EEgypte, tombee an pouvoir de 
I’esprit du mal, ct arrivee a cet etat de complete decadence; les 
autre? tonnereul centre les moines. qu’ils repvescnterent comme 
aulant de dmnons incarnes. Pourtant. TEgypte n'avait point 
change: clle demeurait ce qu'ellc avail toujours etc. un people 
immuable. qui. avant ou apres le concile de Chaleedoine, res- 
tait indissolublement attache aux doctrines qui jadis avaient ele 
siennes. a celte ditlerence pres que, canlonnee dans son schisme, 
elle pouvait suivre librement ses instincts, ne se laissant guider en 
lout quo par ses preferences, an lieu de se modeler, ainsi qu’elle 
venait dc le taire, un siecle durant. sur Byzance, adoplant, de 
confiaucc. des formules religicusos auxquelles elle ne comprenait 
rieu et qu'elle psalmodiait inconsciemment. Loin d'etre le signal 
de cette decadence lamentable, signalce par les Peres, son schisme 
etait colui d'une nouvellc renaissance. Atfranchie de la tutelle 
byzantine, elle se ressaisis^ait ; sa maniere d'enlendre le christia- 
nisme s elaborait ct s’afTirmait. Une litteratiire etrange retleurissait 
tout a coup, pour s'en faire la tidele interprete, la traduisant sous 
mille formes et produisanl ces auivres fantastiques, cos Vies do? 
Saints, cc? Acte? des Martyrs, e'es Evangiles iipoci'vpiies, qui sont 
comme autaul de contes et de romans, ainsi qu'oii les a juslement 
nonimes: teuvres incolierenles. absurdcs si I on vent, mais on I on 
ietrou\e comme un echo lointain et assourdi de ces recits merveil- 
leux qui avaient « enchante le emur » des generations antiques. 
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L’art, lui aiissi, remonte a sa source, le mysticisme; il s’attache a 
cles formiiles symboliques, en lesquelles il s’efforce de le con- 
denser. Qii’a I'origine il se soil borne a copier, tant bien que mal. 
les themes byzantins, la chose est a pen pres certaine. Les pre- 
miers lineaments du christianisme venaient de Byzance, par I’inter- 
mediaire des Grecs ; il etaitdonc tout naturel que les premiers linea- 
ments de Part, quileurservaient de transcription, en vinssent egale- 
ment et fussent egalement imports par ces memes Grecs. A ce point 
de vue, mais a ce point de \ ue seulement, on a eu raison de dire que 
Fart copte avait eu une origine byzantine. Les themes grecs se trou- 
yaient en opposition ahsolue avec les affinites de I'Egypte. Celle-ci les 
rey’ut, parce qu’ils etaient I’expression de la foi naissante. I’expres- 
sion de la foi des martyrs, qui venaient de verscr leur sang sous 
Diocletien. Mais elle les avail repousses, bien avant le concile de 
Chalcedoine, pour se creer un synibolisme a elle; elle y avait mcme 
reussi en grande partie, et s'il arrive que quelquefois on ren- 
contre des auivres marquees au sceau de lecole hellenique, on pent 
etre certain que ces oeuvres sont celles d’un praticien grec. Quand, 
par hasard, le Copte en veut recopier la donnee, il le fait si gau- 
chement, si maladroitement. sa facture est si dissemblabJe de celle 
duByzantin, qu'on sent, au tracers, une insurmontable repugnance: 
et que la gaucherie meme en fait im art tout special. 

Au lendcmain du concile de Chalcedoine, relllorescence de cet 
art repond, nuance pour nuance, a celle de lalitterature: mais plus 
qu'a tracers elle pourtant, le sentiment ancien transpercc. Tout le 
repertoire du symbolismc antique est mis a contribution, rajcuni, 
ramene a des formes chretiennes, ou tout au moins ne heurtant 
pas trop ouvertement le dogme chretien. Au fond, la facon d’envi- 
sager le monde cxterieur, de se figurer le ciel, de se representor 
Tau-dela demeurent invariabloment celle de TEgypte pharaonique. 
Le dogme chretien est ramene a celui de Ra, d’Osiris, d’une maniere 
tour il tour subtile et naive, mais toujours parfaitement tangible et 
qui proLiverait, a elle seule, qu a travers Texaltation du mysticisme, 
il laquelle etait en proie alors EEgyptc. le vieux fond de son tem- 
perament calme et meditatif subsistait. 
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VI. — LE GNOSTICISME. 


Les premih'es de ces assimilations du dogme chretien au dogme 
antique I'lirent, a n’enpas douter, raHiyre des Gnostiques (1 ),Basile 
et Valentin, a la recherche de la nature de Dieu et 
de I'origine du mal. 

Bien que les premiers gnostiques fiissent etran- 
gers ii rBgypte, leurs systemes theosophiques et 
cosmiques etaient faits pour y trouver, du jour au 
lendemain. racine. Tons, de meme qu’autrefois ceux 
de I’Egypte pharaonique. reconnaissaient trois 
raondes, le monde superieur. le monde interme- 
diaire et le monde terrestre. entre lesqnels une 
parfaite siniilifude s’ctablit. 

Le premier en date. Simon le Mage, ne a Samarie, au bourg de 
Gittha. acquit une reputation considerable. Les Peres de PEglise 
afTirment qu’il fut baptise el supplia Saint Pierre do lui faire Pirn- 



Piffuriue pnostiquf*. 
Musce ptiuii du Caire. 


position des mains. Mais bientbt la discorde se mit entre lui et les 
Apotres. 11 les quitta. pour venir habiter quelque temps a Tyr, puis, 
de la. j)assa a Rome, on il voulut un jour s'elever dans les airs, en 


presence de A'cu’on et de sa cour. Deja il commencait a planer dans 
1 espace. quand Saint Pierre fitle signe de la croix; aussitdt il tomba 
a terre et se tua sur le coup. 

<Juoiqu il en soit de cctte legende. Simon connaissait les philoso- 
piies grecs. son sy-timie ilemontrant. a n’en pas douter, qu'ilavait lu 
I’lalon el Aristole. 1 (’autre part, les points de eontact entre sa doc- 
trine el celle dc Pliilon sont uombreux. A elle seule, cette coustata- 
lion tendrait a prouvcr quo Simon avail etudie a Alexandrie ; car, 
c est la seulement que Pinion avail reuni ses disciples autour de lui. 

Dan> son traite intitule A-o-ya-'.; ui-'a/.r, Apophasis Megale, Simon 
enseigne qu au sonunet dc toutes choses etait le feu. principe uni- 
versel. [)uissance inlinie; que ce feu etait double, ayant un cote 
c\idcnt et un secret secret. « Le cote secret, est, dit Pauteur, cache 
dans ia partie evidcnte et la partie evidenle se trouve sous le cote 


d 1 E- .Vmtliiieau, Le Gnostici^ine eqijptien. 
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secret » ; proposition d’apparence confuse, qui revient a dire qu’il y 
a « dll visible dans I’invisible et de Finvisible dans le visible » ; 
mais qui rappelle singulierement Fame de Ra, cachee dans le 
disque, invisible dans 
le visible par essence, 
mais visible dans Fin- 
visible par manifesta- 
tions. Simon appelle ce 
feu qui, naturellement, 
n’est pas un element 
materiel, mais un prin- 
cipe d’une subtilite in- 
fmie, Parfa'ite Intelli- 
gence. Ce principe est 
eternel, immuable; 
c'est le dieu qui est. 
qui a ete et qui sera, se 
tenant (i7-:co:i toujours, 
alors que le dieu egyp- 
tien. le principe cache 
(amen), dont Ra n’est 
qu’une forme est le un 
qui est xeul ; la veille 
qui connait le lende- 
main. Et il n'est pas jusqu’au mot scrrwc qui ne soit comme une 
traduction du mot egyptien dud stable, affermi. 

De cette puissance inlinie. six emanations — a^ons — se 
degagent, formes par syzygies — emanes deux a deux — Fune 
active, Fautre passive ; Fune male. 1 autre femelle. (Noj; et E-wo’.y. 
FEsprit et la Pensee; ‘I>cdvr| et Ovoua la \oix et le Nom, Aoy'.Tgo^ 
et E'jUgr,?'.; la Raison et la Retlexion ; en un mot, les agents de 
production generatrice, de meme qu’en Egypte. les atomes de vie, 
descendus du disque vers la terre, etaient formfo de deux leons. 
ainsi qiFon pent s’en convaincre en etudiant les tableaux oil 
Funion des principes vitaux, assurant le renouvellement des exis- 
tences, est symbolisee par la presentation des deux vases oii ils 
sont contenus. 
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Le monde inlermediaire se developpe, semblable au monde 
superieiir, selon les loins de similitude. Une puissance, S'.yr;, le 
Silence, nommee par Simon « le Pore » y reside; et 
ce Pere est, lui aussi, celui qui a ete, qui est et qui 
sera. Semblablement Amon, manifestation de Ra « le 
Un, unique, celui qui existe par essence, qui vit en 
substance, le seul qui ne soit pas engendre, le Pere 
des peres, la Mere des meres » que nous montrent les 
tableaux tbebains. 

La Pensee enianee du Pere est double : et le deve- 
loppement du monde inlermediaire est semblable a 
celui du monde superieur, touiours selon les lois de 

Piyrre goosliquc. 

([-ypticu la Similitude. Les six ^eons portent les memes noms 
que ccux du monde superieur. Seulement, I'Esprit et 
la Pensee devicnnent le Ciel et la Terre; la Voix et le Nom. le 
Soleil et la Lune : le Raisonnement et la Reflexion. PAir et I'Eau. 
L'organisation de ce monde inlermediaire, Simon la puisait dans 
les Ecritures. S’il comprend six feons et une septieme puissance, 
c'cst que Dieu crea le monde en six jours et le septieme se reposa. 
La septieme puissance, c’est I'Esprit porte sur les eaux. 

\ leur tour, les irons du monde inlermediaire engendrent les 
Anges et les Puissances par similitude. Et ceux-ci creent le troisieme 
monde, celui que nous babitons. Mais « lorsque les Anges et les 
Puissances furent nes de la Pensee, ils voulurent la retenir, parce 

qu'ils connaissaient I’existence 
du Pere et qu’ils ne voulaient 
pas etre nommes le produit d’uii 
autre etre ». Ce qui entraina leur 
chute et nccessita la Redemp- 
tion. 

Passant a la creation de 
1 bomme, le philosophe gnosti- 
que s'exprime en ces termes : 
Lorsque la creation du monde 
intermediaire tut faite. semblable et parallele a celle du monde 
superieur. I'Ange crcaiteur petrit riiomme, en prenant de la pous- 
sierc de la tcrre; il le lit double et non simple, suivant I'lmage et 




ET LES ORIGINES DE L'ART COPTE 


4o 


la Ressemblance » ; mais, nulle part, il ne fait allusion a la creation 
de la matiere; et, par ce fait, semble indiqiier qu’il admettait 
une matiere eternelle, coexistante, qui ne fit que recevoir des 
formes des mains des Anges createiirs. « Cette forme simple, 
suivant I’lmage et la Ressemblance, c’est 
I'Esprit porte siir les eaux — c’est-a-dire 
les quatre fleuves dii Paradis terrestre — 
et qui, s’il n’est pas represente perit, car 
il n’est qu’une puissance qui n’est pas 
representee par un acte. » Mais, de 
meme, Khnoum, ministre de Ra, avait 
modele Phomme sur un tour a potier, 
avec de la glaise: et cet homme etait 
double : Hathor, a la minute meme ou 
Khnoum avait petri le corps, avait petri 
le Double, et ce Double, le Kha, residait 
dans la region mysterieuse du Douaout, 
le Pa Tia, dont la deesse etait la regente, 
et perissait, s’il nc poiivait s’appuyer a 
un support. Il etait, de meme, la puis- 
sance qui gouvernait I’etre terrestre, au- 
quel seul Facte etait devolu. 

Maintes analogies semblables seraient 
a signaler dans la doctrine de Simon le 

. . , 111 Vase de terrc cuite. — Figure ?nostique. 

31agicien ; mais, mieux vaut aborder de Mas^e ^gyptien»ita caire. 
suite celles dont fourmille Foeuvre de 

Basilide, bien que Simon ait forme un eleve nomme Menaiidre, ne an 
bourg de Cappare, en Samarie ; mais dont le principal merite fut 
d’etre, a son tour, le maitre du fondateur de Fecole des basilidiens. 

Si Menandre resida toujours en Syrie, Basilide la quitta de 
bonne lieure, pour se fixer a Alexandrie. Saint Epiphane affirme 
meme qu’il y etait ne, et qu'aprAs avoir etudie sous Menandre a 
Antioche, il y revint, parcourut FEgypte entiere, prechant un peu 
partout la doctrine gnostique, mais principalement dans les nomes 
de Prosopis, d’Athribis et de Sais. 

En tout cas, le celebre philosophe connaissait FAncien et le 
Nouveau Testament; il pretendait avoir recu la doctrine de Fapotre 
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Malhieu. qui lui avail, disait-il, laisse plusieiirs livres dictes par le 
Christ. 11 se reclamait aussi de renseignemont de saint Pierre, par 
I'intermediaire d’un certain Glaciiis, dont nous ne savons rien 
autre chose. Quoi qu’il en soil, il etait chretien. admettait les 
quatre Evangiles, sur lesquels il avail compose vingt-quatre livres 
exegetiques: et. si Eon en croit Origene, il aurait ecrit meme un 
evangile apocryphe tout entier. Tout cela est-il hien certain ? Nous 
savons seulemeiit qu’il vivait encore sous les regnes d’Hadrien et 
d'Antonin le Pieux, vers 140 de notre ere. Mais, d’autre part, il 
semhle prouve que, des Pan 80, il avail commence sa predication. 

De sa vie et de sa mort pen de chose nous est parvenu. Com- 
battii par saint Irenee, dans son livre contre les heresies — 
Ath'ei'sus — c’est par cette reprobation que nous le 

connaissons le mieux, ainsi 
que par les critiques de saint 
Epiphane et de Clement d'A- 
lexandrio, qui crurent devoir 
le condamner ostensiblement. 
Des fragments anonymes por- 
tant le titre de Philosophumena 
nous ont cependant conserve 
divers lambeaux de sa doc- 
trine. Comme ses devanciers, 
il adopte la theorie des trois 
mondes et de leur emanation par similitude ; mais avant tout, 
dans ce systeme, s’attache a la solution de ce probleme troublant ; 
Eorigine du mal. 

Pour Basilide. le principe premier de toutes choses est le Pere 
incree. Paler Innatu'-. un Dieu-Neant. un dieu qui n’est pas o 
007,^02077.. Mais u le dieu etait. lorsque rien n'etait ; mais, ce rien 
n'etait pas quclque chose qui existe maintenant. Seul le Rien exis- 
tait ». Delinition qui pent aussi hien s'appliquer au dieu primordial 
d'Egypte. cache dans Eahime. le Noun. 

Ce dieu qui n’est pas, tree un monde qui n’existe pas ; mais qui 
contieut, de meme. tons les germes des mondes en substance. A ce 
gernie est inliercnt un principe, que Basilide nomme -''. 077 .;, la 
Giotes consubstaiitielle du Dieu-Neant. Cette Giotes est pourvue 



fisiui-' gno'tiqui 5 'q\oiiCB Mu<e rgvptioii Gu l’ aic. 
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d’activite, elle est triple, Tune tenue, I’autre grossiere, la troisieme 
ayant besoin de purification. La Giotes tenue s enfuit a la pre- 
miere emanation, et s’eleva jus- 
qu’aux confins de I’abime, vers les 
regions superieures. Et elle se re- 
posa pres du Dieu-Neant, ear, c’est 
vers lui que les creatures, chacune 
a sa maniere se tournent, par le 
desir de contempler sa majeste. Ce 
germe incree represente la matiere 

increee, eternelle et consubstan- ^ 

tielle au Dieu-Neant. Quant a la 

Giotes grossiere , elle etait restee "''i:'?'.' 

dans le germe-neant, incapable de vase de brome, ngure gno^uque. 

^ ^ -Musee (^gyptien du Ldire. 

s’elever aux regions de Tabime. 

Pourtant, prise du desir d’imiter la Giotes tenue, elle parvint a se 
soulever, par I’intervention de nvs'jpa, I’Esprit-Saint. Mais I'Esprit- 
Saint n'etant pas consubstantiel au Dieu- 
jNeant, ne pouvait aspirer au Dieu ineffable. 

La Giotes impure reside encore dans le 
monde neant. Ainsi se trouvaient repartis 
les germes primordiaux des trois mondes. 

Le monde superieur, residence du Dieu- 
iXeant; le monde intermediaire, residence 
de I’Esprit-Limite MsGjs'.ov nvjjaa et le 
monde inferieur. 

A son tour, la Giotes du monde inter- 
mediaire produit line creation nouvelle. 

« Alors, dit Basilide, entre les germes du 
monde, entre ce monde du milieu, qui 
commencait a etre cree, et entre le tresor 
de toutes les semences, il y eut commerce 
et le grand Arkhon .^pyuv naquit. .\insi 
produit, il monta jusqu’aux regions su- 

. , . Vase de bronze, figure gnostique. 

mimes. La, il s'arreta, car il nc lai etait Musee^giPtienduCauc. 
pas permis d’aller au-dela, et de plus, il 

etait persuade qu'il n’y avait rien au-dela. » Il s'etablit done a cette 
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region superienre, que Basilitle nommeFOgdoatle; plus puissant que 
tout ce qui etait au-dossous de lui, excepte la Giotes; mais comme il 
ignorail cette Giotes, il se crut seul, le Seigneur unique, le Maitre de 
toutes choses, et ne voulant pas resterseul, il entreprit de tout creer ; 
ignorance, source d’orgueil, d’oii devait decouler I'origine du mal et 
de la decheance, qui devaient plus tard etre rachetes par la Redemp- 
tion. 

Le grand Arkhon se procrea d’abord iin fils, plus puissant que 
lui, qu’il lit asseoir a sa droite ; et, axec I'aide duquel, il petiat et 
ordonna toutes les choses etherees, qui se trouvent dans I’espace, 
« juscjifa la lune; car, c’est lii que fair proprement dit commence, 
et que Unit Tether », le peuplant de Principautes, Apya- ; de 
Puissances, Ajvaas'.; et de Dominations, Eojcrw.’,. Puis, il le par- 
tagea en trois cent soixante-cinq cieux, sur lesquels regna le Grand 
Abraxas (1). 

Ces Principautes, ces Puissances, ces Dominations, nous les 
retrouvons an premier de ces trois cent soixante-cinq cieux. Elies 
sont au nombre de luiit, et pour cette raison, Basilide donne a 



cette region le nom d’Ogdoade. La reside AoU: Nous, TEsprit, ne 
du I’ere ; de TEsprit. nait A6-;o^Logos, le Verbe ; du Verbe, <E)p6vT,a''.; 
Plironesis. la Raison; de la Raison naissent -/.a-, Aiivauu 

» i 

Sophia et Dynamis. la Eorce et la Sagesse ; de la Force et la 
Sagesse. les Vertus. les Principautes et les Anges, ii cote desquels 
Glemcnt d'Alexandrie place A’.za'.oT’jvr, et EA/,vt, Dikaiosune et 
Eireiie. la Ju>tice et la Paix. Des Principautes, des Vertus et des An- 
ges. naissent eiilin tl'autres Principautes, d’autres Vertus et cTautres 
Anges; et le mouNcincnt ^a, se propageant par similitude, jusqu'au 
trois cent soixante-cinquieme ciel, celui qui s’etend sur le monde que 

111 Ic'tlrr; eii-L’ijui-i Ju iiom d'.Vbraxas doimont precisement le nombre 303. 
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nous habitons. « II y avail, ditFauteur des Philosophumenatrois cent 
soixante-cinq cieux, s’etendant jusqu’ii la lune, qui est la separation 
de Fair et de Tether. 

Ce dernier des trois cent soixante-cinq cieux, ainsi peuple par 
syzygies, Tauteur des Philosophumena le nomme THebdomade, et 
le depeint comme « le tresor de I’universalite des semences. » Un 
grand Arkhon en sortit, plus grand, par similitude, que tout ce 
qui etait au-dessous de lui, excepte la Giotes delaissee ; mais de 
beaucoup inferieur au grand Arkhon du ciel intermediaire, et 
qui, neanmoins, resta le maitre absolu de Fespace que nous 
habitons. 

De meme que le grand Arkhon du ciel intermediaire, il se cree 
d’abord un fils, meilleur et plus puissant que lui-meme; et de 
meme que le chef de FOgdoade, ignorant les mondes superieurs, 
il se croit le seul dieu et produit par emanation les six anges 
createurs, qui, avec lui, composent FHcbdomade; et sur lesquels il 
etend son pouvoir absolu. Ce grand Arkhon du monde inferieur 
est, pour Basilide, le Dieu des Juifs, qui a parle a Moise en ces 
termes : « Je suis le Dieu d’Abrabam, d'Isaac et de Jacob; et je 
ne leur ai pas revele le nom de Dieu. » Mais apres avoir cree le 
ciel et la terre. les anges createurs se les etaient partages, et chacun 
les gouvernait a son caprice. L’arrogance du dieu des Juifs avail 
ete la source de discussions. Il avail pretendu etablir sa nation la 
premiere de toutes, et les anges s’etaient coalises centre lui, 
poussant les nations a la revolte, d’oii Forigine des guerres ; ce 
qui se passe ici-bas n’etant que le reflet de ce qui se passe au ciel. 

L’bomme representait ainsi le dernier anneau de cette longue 
chaine d’emanations; le corps, matiere perissable, enfermant 
Fame, ou le philosophe gnostique reconnait trois natures, Fame 
pneumatique, Fame logique. Fame psychique, se superposant par 
deformation. La presence de Fune dans le corps entrainait celle 
de Finferieure. si Fhomme etait plus que psychique ; la difference 
entre les homnies venant de la difference entre leurs iimes, tou- 
jours en vertu des lois d'assimilation. 

Ces ames etaient sujettes a des afl'ections, a des maladies, — les 
passions — qui les deprimaient, les deformaicnt, les couvraient 
« d'excroissances », pareilles a autant d’appendices a la nature de 
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I’etre, — T:cocraiTs;jLaTa. — « Ce sont, dit Clement d’Alexandrie, 
des esprits ajoiites a lame, donee de raison, — Tame logique, — 
par quelques troubles on quelques primordiales confusions. » Au 
resume, Thomme porte en lui-meme les tendances les plus con- 
traires ii sa nature, en raison d’un bouleversement primitif, these 
qui decoule du principe de la confusion des germes des com- 
mencements. 

Et cette iime ainsi emanee, participe aux proprietes bonnes ou 
mauxaiscs de I'emanation premiere, par similitude. Le principe 



de bronze lUce lii,'Ui‘es jrnostiques. — ilu^ee egjplien du Cajre. 


emanaleiir du monde intermediaire ayant peche par ignorance et 
par orgiieil. cotte faute originclle dexait alter s’aggraxant dans la 
transmission a chaque nouxclle emanation : cn sorte, que I'ame, sur 
terro. etait par nature encleinte a I'erreur et au peche. 

Or, remanatioii de ce Dieu-Aeant, le grand Arklibn de 
rOgdoade. principe crealear de tout ce qui est dans le monde 
intermchliaire. pent etre assimile a Ra, « Pere des commence- 
ments ». le Demiurge par excellence; et il n’est pas jusqu’aux buit 
a'ons de I'Ogdoade, qui n’aient au ciel intermediaire leur equixa- 
lent. Si nous nous reportons une fois encore aux tableaux sxmbo- 
liques par lesquels les Egxptiens nous ont montre comment ils 
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entendaient la transmission de I’existence, nous voyons le Pha- 
raon, fils du dieu, intermediaire direct entre le monde et le 
ciel, charge par son pere de provoquer, a la region 
mysterieuse, les emanations qui produisent ici-bas I'equi- ^ 
libre des existences. Quatre coifrets, enfermant les germes 
de cette existence, sont places devant lui, et derriere ces 
coffrets, se tient le Pere, auteur des commencements. H 

Le Pharaon etend vers les quatre points cardinaux son ® 

sceptre magique ; et aussitot la flamme vivificatrice, ^ 
embleme de la deesse Ma, ou plutot de la double Ma, ® 

jaillil quatre fois, par syzygies; car il ne faut pas 1 
I’oublier, I’Egyptien avait eu ce sentiment, developpe | 

dans le systeme basilidien, des seons generateurs, fun | 
male, I’autre femelle, s’unissant pour assurer la pro- I 
creation. Et les textes qui accompagnent ces tableaux croiv 
affirment formellement que la scene s’accomplit dans les %°olrer 
profondeurs du mystere; dans le ciel ferme a la lumiere 

^ ^ du Ldire. 

des vivants, c’est-a-dire I'etber. Mais si, d’autre part, Ra 
pent Mre assimile an grand Arkhon de I’Ogdoade, un autre point 
de comparaison s’offre encore, qui rapproche une fois de plus 



Intajlles gnostiques. — CellecUon de M. le Fouquet. 


le systeme de Baside du systeme antique, en ce fait que, de meme 
que le grand Arkhon, Ra se cree un fils, Osiris, qui le surpasse 
en puissance et en bonte. 
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Si maintenant, descendant dii ciel intermediaire, nous passons 
au ciel de I'Hebdomade, etque nous rapprochions son grand Arkhon 
d’ Osiris, la similitude des deux systemes ne sera pas moins mani- 
feste. Coinme le grand Arkhon de THebdomade, Osiris a un fds 
plus puissant que lui, puisque les textes le nomment « le vengeur 
de son pere w, Horus, « plus grand que son pere, plus puissant que 
sa mere; le Seigneur de qui vient I'existence, le Seigneur des recom- 
mencements. » 

Passant a la composition de Phomme, nous trouvons des points 
de comparaison identiques. De meme que Pbomme cree par I’Arkbdn 
de rilebdomade de Basilide, PEgy ptien est forme de quatre elements, 
le corps ; le khou, le kha et le Ba ; Pame vitale, le Double, Pame pen- 
sante : Pame psychique. Pame logique et Pame pneumatique ; et de 
meme que PEvangile a\ait, toujours d'apres Basilide, « illumine le 
neant et rachete cette ame », le mystere Osirien rachetait le fidele, 
et illuminait les cercles de PAmenti. 

D’autre part, les dilTerents noms de la divinite egyptienne, lui 
venaient des ditlcrentes manifestations, sous lesquelles apparaissait 
le dieu a Porigine. Dans les litanies du soleil, on n'en trouve pas 
moins de soixante-quinze, et cliacune de ces manifestations a lieu 
dans line kert, dans un ciel different. Une kert est le lieu servant 
de residence a un esprit, a un corps, au soleil lui-meme. Elle est 
obscure, et e’est a celui qui Pbabite de Pilluminer. Le dieu y nait, 
y demeure. pout en sortir. y rentrer, y reposer en paix — m hotep , — 

en un mot, la kert repond a la 
definition que les Alexandrins ont 
donnee des spheres et des zones. 
« .Vcclamation a toi, Ra, — disent 
les inscriptions, — germe divin, 
formateur de son corps qu’adorent 
les dieux, lorsqu'il entre dans sa 
Lert mysterieuse. » Cbaque forme, 
chaque emanation de Ra habile une de ces spheres, une de ces 
zones, 'i 0 Ra dans sa kert. disent les bymnes, 6 Ra qui parle aux 
kerts. H;i qui est dans sa kert. bommage a toi! On prononce tes 
loLianges dans les soixante-quinze formes, qui sontdans les soixante- 
quinze kert'!. » 
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II existait done pour I'Egyptien soixante-quinze spheres myste- 
rieuses, habitees par des dieux, formes emanees de Ra, peuplees 
en outre de divinites secondaires, creees par Ra. Cette definition 
s’applique, trait pour trait, au systeme de Basilide. Les trois cent 
soixante-cinq cieux sont le sejour des manifestations du grand 
Arkhon ; les residences des esprits emanes, chacun a son rang. 


Dans ces cieux, dans ces spheres, 
its jouissent de cet etat de paix. 
rendu par I’expression egyp- 
tienne hotep, dont aiicun mot ne 
pent donner la nuance exacte; 
et, de meme quo le grand Ar- 
khon cst maitre et possesseur de 
ce monde intermediaire, do 
meme Ra est le Neh^ seigneur 
possesseur de soixante-quinze 
kerts. 

Dans le systeme de Valentin, 
I’analogie se poursuit et se de- 
veloppe d’une facon non moins 
remarquable. Ae en Egypte, vers 
la fin du premier siecle do notre 
ere, le grand gnostique avait tout 
d’abord etudie a Alexandria la 



Vase de bron/o, figure knio<lunie. 
Mii'-rc ogvptien <Ui Calre. 


philosophie platonicienne. puis s etait forme a I’ecolc de Basilide. 
dontil avait ete le disciple assidu. Comme son maitre, il parcourut 
I’Egypte, precha dans les nomes d'Athribis. de Prosopis, d’Arsinoe, 
en Thebaide, dans la Basse-Egypte etles villes du littoral. Plus que 
toute autre, sa doctrine a etc violemment combattue. Elle nous est 
parvenue en lambeaux dans les requisitoires de ses contradicteurs, 
saint Irenee, Clement d'Alexandrie, Origene, Tertullien, Philastre 
et Eauteur anonyme des Philosophumena. 

Pour Valentin, Eessence de toutes choses etait Eunite incree et 
incorruptible, incomprehensible, inintelligible, capable de produire 
et de se developper ; geimie de tout cc qui a ete et de tout ce qui 
est. Cette unite est le Pere, de meme que dans le systeme de 
Basilide. Le Pere ne veut point rester seul. Une emanation se 
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degage de lui, la Dyade, la Mere ; el cette Dyade se compose de 
deux a^ons. I'Esprit NoG? et la Verite, Emanes d'un etre 

doue du pouvoir generateur, I'Esprit et la Verite out eux-memes ce 
pouvoir, par similitude. Ils produisent, par une emanation sem- 
blable a celle dont ils sont nes, le Verbe, Acyoc et la Vie, Zw/,, dont 
emanent, selon la meme loi de descendance EHomme, Av9p(o-::o?, 
et I'Eglise, Puis, I'Esprit et la Verite, voyant que les 

a^ons axaient forme d'autres emanations, voulurent rendre grace 
au Pere. en creant dix auti-es jeons, qui furent BjIioc, I'Abmie et 
M'.;'.;, le MMange ; Ay/lpaToc. Celui qui est sans xieillesse et Hocjr', le 
Plaisir; X/j.vr-o'j, Celui qui est immobile, et Sj-yiaj-’.;, la Mixtion; 



Vus.)iu> dr I'loiize. Iijures crno«liqiiC5*. — Mu«re eg\ptu.’ii du Caire. 


Movo-'ivy’;, le Fils unique et Maxav.a. la Felicite. Puis, ces a;ons 
ainsi procrees, ayant appris que la procreation est une action de 
grace rondue au Pere, produisirent, a leur tour, douze toons, 
U-y.yxylr-o:, le Paraclct et n-.7T-.;, la Foi; nxTv.-/.o:, le Paternel et 
E'/-’,;, lEsperance; Mx-rp’-zo^, le Maternel et .V/x-r,, I'Amour; Ez/at,- 
x'.xTT'.zoc, 1 Ecclesiaslique et Mxzxp'.TToc, le Tres lieureux; 
le \olontairc et loy.x. la Sagesse, qui. ii eux tons, formerent les 
xingt-huit a'ons du Plerdme du Pere incree. 

Si 1 on examine cette descendance de la decade, on voit que les 
I'pons sont rtninis par syzygics et formes de deux elements, Fun 
male. 1 autre femelle : que le principe male a pour nom Fun des 
qualiticatifs du Pere incree, FAbime, Celui qui est sans xieillesse, 
Celui qui est par sa nature, Celui qui est immobile, le Fils unique, 
tandis que le nom du principe femelle trahit une degenerescence 
de la nature di\ine, FUnion. le Plaisir. la Felicite, le Melange, la 
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Mixtion, L'on demandera pourquoi cette decade ; sa raison d’etre 
est piiisee a la metaphysique pythagoricienne. Si le nombre de dix 
aeons a ete choisi, c’est que le nombre dix est parfait. qu'il con- 
tient la somme des quatre premiers nombres, et que, pour arriver 
a cette decade, il y a quatre degres d'emanations. Quant a la dode- 



I^oire-s gnoslique^;. — Musee dsvplien du Caire. 


cade, son imperfection est voulue, pour expliquor le mal et son 
origine. La Sagcsse, avide de connaitre le mystere, s’eleva jusqu'a 
I’abime du Pere, et vit tons les aeons unis par syzygies, formant des 
couples, alorsque seul, sansepouse, le Pere s’estprocree.Sonorgueil 
s'exalta, elle voulut imiter le Pere, et engcndrer par elle-meme, sans 
le secours du principe mule. L'on pourrait s’attendre a la sterilite de 
Sophia; elle enfanta pourtant, mais un etre informe. Ex-pwiJia. Sa 
ciiriosite etait la source du mal. 

L'imperfection se manifesta alors dans le Plerome, et les aeons se 
prosternerent aux pieds du Pere, lui demandant de venir au secours 
de la Sagesse. LePere eiit pitie d’ elle, mais il ne voulut point produire 
line nouvelle syzygie.il ordonna al'Esprit et a laVerite de le faire a sa 
place, et de ceux-ci creerent le Christ et ITvjjaa av'.ov, FEsprit 

Saint, qui eurent pour mission de compiler les formes de I’Ex'rwpa. 
Ainsi se trouvait complete le Plerome parfait de trente-deux aeons. 

Pour remplir cette mission, le Christ et FEsprit Saint commen- 
cerent par separer FExTot);jLa des autres aeons, aFin que ceux-ci ne 
fussent point troubles par sa difformite; puis, ils etablirent la 
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delimitation du Plerdme;et cette delimitation faite, I'Ey-Towaa regut 
d'eux la perfection, apres quoi ils rentrerent re- 
prendre leur place an Plerdme. Alors, les icon? 
reconnaissants. unis en line action de grace com- 
mune, rendue an Pere, pour cebienfait, creerent 
una^on unique, I'leon Jesus, qui recut pour mission 
de consoler Sophia. 

Sophia, delaissee en dehors du Plerdme, en la 
personne de I’E-x-iwaa, — la Sophia cxterieure. 
— s’etaitmise alarecherehe du Christ et de I’Esprit 
Saint. Jesus parvenu aiipres d’elle lui enleva ses 
passions et les transforma en essences permancn- 
tes ; de sa crainte, il lit I'cssence psychique: de 
son chagrin, Pesscnce do la matiere ; de son anxiete, 
Mum:,; .III 1 ,uic resscncc demoniaque : de ses supplications, la 
voie du repentir. 

Cette transformation est le premier pas vers la creation du 
monde. Trois types s'y retroiivent : le type psychique. le type 
materiel, le type demoniaque on spirituel. Le principc do Pessence 
psychique est Demiurge; le principc de Pessonee materielle, le Dia- 
hie : le principe de Pessence spirituclle, Beelzebub. Demiurge, qui 



ignore Pexislence de Sophia, se croitseul 
Dieu. ct,ason tour, creele monde terres- 
tre, oil le Diable et Beelzebub sont sesmi- 
nislros ; mais si la creation psychique etail 
ainsi Po'uvre du Demiurge de Pllehdo- 
made. la creation materielle etait celle du 
Diable, que Aaleutin nous represente 
comme etant 1 un des demons. L'homme, 
forme d'un corps et d une ame. participe 



done a deux essences : son ame est Pa’uvre 


de Demiurge; mais son corps est celle du Diable, auquel il de- 
meure soumis. Cet homme ainsi cree, Valentin le detinit en ces 
termes ; « 11 u'\ a qu’iine seiile especc d'hommes, puisque tons 
sont composes d'un corps et d’une ame; mais cette ame pent 
habitcr le corps de trois manieres, on seulc, on avec les Demons, 
ou a\Gc la paiole de Jesus », D oil il s en suit que 1 homme 
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est oil hylique ou psychique ou pneiimatique ; I’etre psychique cons- 
tituant en quelqiie sorte le moyen terme entre la matiere et le 
Plerome dii Pere, oil seal, pouvait aspirer le Pneumci. Cette ame, 
ainsi clefmie , a les memes maladies , les memes excroissances, 
les memes appendices que celle du systeme de Basilide ; 
mais, cette fois, par 1’ oeuvre des demons qui y resident 
ou celle des aovoi, des Verbes, qui ne sont autres que les 
appetits spirituels ; et ces trois essences sont sorties des 
trois grandes douleurs de Sophia. Details a noter : Sophia 
Yoit venir a elle Jesus, semblable a la lumiere; et plus 
loin, quand le celebre gnostique parle des devenirs de 
I’homme et classe celui-ci en trois categories : les hyliques, 
materiels ; les psychiques, animes ; et les pneumatiques, 
spirituels: nous voyons qu’il accorde I’immortalite du 
Plerome aux pneumatiques; le bonheur du monde inter- 
mediaire aux psychiques; quant aux hyliques, ils n’ont 
en partage que I'aneantissement; ce qui demontre, mieux 
que tout commentaire, que Valentin ne croyait pas a la 
resurrection. 

Par bien des points, cette conception theosophique, 
cosmique et anthropologique rappelait celle de I'Egypte 
antique, et tout particulierement. par la maniere dont I’essence de 
vie emanee est transmise. En ce qui touche a I'linion des leons, 
on arrive meme a une parfaite assimilation. Les textes 
religieux et les tableaux graves dans les chambres du 
mystere des temples ou les peintures des chapelles des 
tombes, relatives a la celebration des rites de renais- 
sance nous en ont fourni de nombreux specimens. 

Ces tableaux, il est vrai, n’ont trait qu’a la derniere 
manifestation du mouvement createur, celle de la pro- 
duction de la vie cosmique; mais celles qui avaient pre- 
cede cette manifestation devaient etre identiques, et par 
similitude, nous pouvons juger du systeme tout entier. 
Le pharaon, on Pa deja vu, considere comme fils de 
Ra, est I’emanation divine incarnee sur terre; et I’Egyptien 
considerant la vie universelle comme composee d'un nombre 
d atomes determines, circulant dans un mouvement de rotation. 



Figurine 
gnostique. 
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dll eicl a la terre et do la terre an del, son role cst do mainteuir 
l equilibre de I’existencc, en dlevant vers son pere les parties dc 
vie dissoutes. en les revivifiant dans le tresor des germes. an 
del ferme a la lumiere des vivants, et en les distribuant sur terre 
a nouveau. 

Le temple ost l image de la demeurc divine. Lduind le souverain 
le parcourt, il s’identifie a Ra, traversant le del. Les essences de 
vies qui y sont remontees par son interm ckliaire, sont amassees 
dans le grand tresor des semences. et leur emanation 
se produit a son passage. Cette donnee a ete inter- 
prtdee par diverses scenes, racontant les rites ac- 
complis. C'est d'abord une scene se passant dans 
le mystere du temple (1). L’essence des vies dissoutes 
cst figuree par des amoncellcments d'offrandes, 

Mu-sdi, 0^'jdleu du LUU'C. 

plantes coupees, animaux tues. fruits detaches de 
1 arbre. gorbes de tleurs. L'image d'Amon gendmteur preside a 
rOtlice. le i)lus souvent enfermee dans une chasse, qui rappelle la 
Rert. et le plus souvent aussi, se tient derriere lui son double 
leiuinin. Maut. la mere, repi’esentant la part du principe leiuinin 
dans le ni\ store de procreation. Le roi s'agenouille, et, sur chacune 
de ses deux mains, elevc une cassollette, ou, sur le brasier, sont 
poses deux globules, qui, jusqu'ici, ont ete pris pour clos grains 
d encens. .Mais. les textes disent formellement : « Assemblant les 
es-jonces pour la presentation des especes, il fait amvre vivitica- 
trice ». Les deux globules ne sont auti'e chose que Lunion des 
principes male et femelle. degages des exisleuces dissoutes, et 
|U'esentes pour eti'c re\i\ifies. Si le pbaraou presento ainsi deux 
cassolettes, c e^st qu’il eleve vers son pei'e 1‘csscnce de la Yie 
lerrestre. — liyliqiu' — et resscnce dc la vie du double — psy- 
chique — et si 1 l]gy[)tien choisit cette forme de grains d'encens. 
c e-it pour cette raison que la tlamme est le symbole du mouve- 
ment a'^ceudant vei’-^ le riel. 

Passons maintenant daus la salle du temple, ligurant les cantons 
du mystere, oil se pre[)are la renaissance (2j.Dans ce canton se tient 

il-e Al, (.avrt, t.iiq.!,- lie Lrir.ior Mcmoii.?' dc l,i ni cliLolo-iijue de 

France au Caire. 
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Ra, enferme clans le naos, sa Kert. Le tresor cles germes est figure 
par le taiireaii egorge, I'Osiris mort, etendu par deux fois, une fois 
pour representer la vie reelle, une fois pour figurer celle du dou- 
ble. Mais le roi passe en courant, semblable au soleil dans I’espace. 
II est debout maintenant, devant quatre rangees d'autels. Sur 
chacLin de ces autels, deux formes sont accouplees, un disque et un 
globule ovoide. Le pbaraon leve son sceptre magique, et, aussitbt, 
la vivification se produit. Ces deux elements reunis ne sont autres 
que les principes males et femelles cles essences. Si Ton a quatre 
rangees de deux autels, c'est que FEgypte voulait que la vie se 
manifestat aux quatre points 
cardinaux, sous ses deux 
formes. Une fois pour la vie 
hylique, une fois pour la vie 
psychique, une fois pour 
I'etre terrestre, une fois pour 
le double cache au fond clu 
Pa Tla. 

Ainsi, pour rEgyptien an- 
tique, la vie procchlait cleja 
par emanation, et cette ema- 
nation se faisait par syzygies 
de deux aeons. Fun male, 

Fautre femelle. Elle se ma- 
nifestait clans ses deux etats, 
materielle et psychique ; ct, 
pour qu’elle se repaudti clans 
Funivers, aux quatre points 
cardinaux, ces ffons for- 
maient une ocjdoade, de 
meme que clans le systeme 
busilidien. 

Et, cette vivification ac- 

COmplie aux ClUatre points Jehrmi/p. lismesnostjquc. 

^ ^ Musue cgvjjlicii Ru Uaire. 

cardinaux, les dieux de ces 

quatre points cardinaux rendaient actions de graces au Pere, — 
c est le mot employe par le rituel funcraire pour designer Osiris 
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— en invitant son fils Horns a rilluminer (1). « Que Horns pale le 
prix de cela, en illuminant son Pere, parcourant la terre qui est 
a lui, en qualite de porte lumiere ! » Et, dans les peintures, le 
personnage incline la tete, il porte la lumiere du sud. — « Que 
Souti pale le prix de cela, en illuminant son Pere, parcourant la 
terre c|ui est a lui, en qualite de porte lumiere » ; et le personnage 
incline la tete, il porte la lumiere du nord. — « Que Thot paie le 
prix de cela, en illuminant son Pere, parcourant la terre qui est a 
lui, en qualite de porte lumiere » ; et le personnage incline la tete, 
il porte la lumiere du couchant. — « Que Sop paie le prix de cela, 
en illuminant son Pere, parcourant la terre qui est a lui, en qualite 
de porte lumiere »; et le personnage incline la tete, il porte la 
lumiere du levant. 


Dans la partie du rituel funeraire relative a la renaissance, la 
chose est tout aussi apparente. Les ceremonies accomplies a cette 
intention etaient celebrees dans une basilique, 



Buii'c do liron7p. figure 
gnO'ti*]no. 

Mii'co cgvpUcn du Cairo. 


tllevee a Pen tree des cimetieres, basilique par- 
tagee en plusieurs chapelles, dont la principale 
etait consacree a Osiris. L'office qui y avait 
lieu etait en partie double. D'lm cote, les ce- 
remonies accomplies dans la salle des hommes 
cclebraient les renaissances du principe male ; 
de Pautre, celles accomplies dans la salle des 
femmes symbolisaient celle du principe femi- 
nin. Il ne saurait y avoir a ce sujet aucun 
doutc. Dans la peinture, un taureau egorge 
representant POsiris mort — le defunt qui va 
renaitre; — une femme tient un vase dans 
chaque main, et la legende donue : « bet. — le 
blc : et taou Penveloppe » ; puis les mots ; 
« union pour la germination », personnification 
visible de la legende du grain de ble, principe 
masculin, 1 Osiris, uni a la terre, le principe 
feminin, Isis. Mais un pen plus loin, la scene 


il ' Philippe ^ irey. Lc tombciu dt- Rehhmara. Memoircs de la Mission arche'ologique 
de France au Caire. 
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se precise. Le sacrificateur decoupe le taureau, — I'Osiris ; — il deta- 
che la cuisse, tandis que les pleureiises qui representent Isis sou- 
tiennent I’animal et le texte donne : « On dit du cote de celui qui 
est en train de depecer : donne la cuisse, presente le male au sud, 
— le cote de la region on s’operent les resurrections. » — On dit 
du cote de la pleureuse : « Tiens bon, que ne s’en aille pas le prin- 
cipe feminin. » 

C'est a chaque pas, que Ton pent signaler des analogies tout 
aussi frappantes. Pour I'Egypte, le principe divin manifeste 
s’appelle Ra, et, a ce nom, s’ajoute celui de toutes les divinites 
locales; mais, le principe divin non encore manifeste, puissance 
eternelle, immuable, immortelle, qui n’a pas eu de commence- 
ment, se nomme Amen. — Celui qui est cache. — « Mysterieux 
est son nom, disent les textes, autant que ses naissances. » 
Ailleurs, ce principe est encore appele, ainsi qu’on Pa vu, « le 
Seigneur des spheres celestes. Celui qui est dans sa retraite tene- 
breuse, le Cache. » Voila encore une assimilation avec le dieu de 
Valentin. 

Ce dieu primordial de Valentin a un autre nom, I'Abyme. 
jS'jBo;. Dans le culte de Ra, nous trouvons son equivalent le 
Noun. Ra, dit formellement dans une stance : « J’appelle devant 
ma face Shou-Tafnout, Seb-Nout, et les peres et les meres qui 
etaient avec moi, lorsque j'etais dans le Noun. » Ailleurs, il dit 
a Noun : « Tu es le premier ne des dieux, toi dont je suis 
sorti. » Ce a quoi Noun repond : « Mon fils, Ra, tu es un dieu 
plus grand que ton pere qui t’a cree. » Ce dieu egyptien est Un ; 
c’est lui qui produit les diverses formes divines ; ainsi qu’il res- 
sort de cette autre hymne a Ra : « Hommage a toi, forme unique, 
produisant toutes choses, le Un, qui est seul, qui produit les exis- 
tences, et dont le Verbe devient les dieux. » Les syzygies 
divines sont done, d’apres ce systeme, emanees de Ra. 

Ainsi, ce dieu cache, qui n’a ni nom, ni forme, se revele en 
donnant naissance aux formes divines, et si son nom est 
inconnu, il devient : « Celui qui multiplie les noms. » Ces 
manifestations sont celles d un meme dieu, ainsi qu’on pent en 
juger par les textes et les peintures, jusqu'a I'heure on le pan- 
theisme, faisant irruption dans la theosophie, les changea en 
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veritables personnalites, deveniies cxistantes par emanations 
sllccessi^es. La preuve en est, qiie ccs manifestations dc Ra sont 
appelees ses membres, ses chairs. Ailleurs, Ra est qualitie dc 
« taiireau du troupeau di\in, celui qiii engendre les emanations 
divines ». Ailleurs encore, la qualification de Fere des percs dcs 
dieux » est ainsi exprimee. « Tu veilles dans le repos hotep, Fere 
des peres des dieux! Hommage a toi, ainsi qu'a ceux de ton 
essence, que tu as crees, apres que tu es devenu a I'etat de dieu, 
et que tes chairs eussent forme leur chairs elles-memes. Hom- 
mage a toi, emanation sainte, sous tons tes noms heureux. » 

La doctrine de I'emanation etait done familiere a la race egyp- 
tienne. Les dieux etaient figures par couples, de meme que dans 
les syzygies, Shou-Tafnout, Seb-A'out, Osiris-Isis. Mais le quali- 
ticatif de Taureau de sa Mere, qu’on applique toujours a ces deux 
personnes, prouve que non seulement I’Egyptien reconnaissait a 
la divinite la puissance active et passive, male et femelle, mais 
que le dieu possedait en lui-mme les deux principes ; il 
I'exprime du reste ainsi : « II fait en lui-meme Facte feconda- 
teur. » L’engendrement et Fenfantement se confondent. C'est 
mot pour mot le s\slemc de Valentin et de ses couples cF.-Eons. 

S’il fallait d’autres arguments pour demontrer que les doc- 
trines gnostiques prennent source aux mysteres antiques, on en 
trouverait encore, en rapprochant le cycle divin que les Egyp- 
tiens appelaient la Paout nouterou — le cycle des neuf dieux 
— de FOgdoade emanee de FArkhon. Cette Paoat antique est 
formee de Ra et des Se-'^sennou , les huit dieux emanes de Ra, 
ShoLi Tafnout ; Sob Aout ; Osiris Isis ; Set Aeplthys. Le cycle dcs 
huit dieux a les allrihuts du dieu supreme, qui les contient tons 
en lui-meme. <> Le Itieu an c^ui est seul, qui n’a pas de second, 
qui est dans son role, comme il est an avee les dieux. » 

D’aulre part, dans le systeme de Valentin, qui est celui qui 
se rap})roche le plus du systeme antique, ce n’est plus E-’.vo'.a, 
la Fense(\ qui C'^t Fepouse du premier principe, Xoj;, FEsprit 
emane de la source divine. C’est Wpiv.-x, la Verite. Fourquoi 
cetle substitution? Lniquement pour suivre pas a pas le dogme 
egy[)lien. qui fait de Ma. la Verite, le principe premier de Fema- 
nalion disine. Les tlieologiens antiques font d’ellc Fessence de 
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la vie. Ra vivait en substance par la Verile, c’est par elle qu'il 
elait le Pere des dieux. 

Enlin, la distinction des ames et de leurs devenirs est la 
memc pour l Egyplien et pour le gnostique. Pour Valentin, le 
boiilieur eternel est obtenu par la gnose, — la science infinie 
— EEgyptien le trouve, grace a la connaissance des formules 
magiques et des secrets de Eau-dela. Le livre des Morts est un 
guide funeraire, indiquant les chemins de EAmenti, les passages 
conduisant a la salle de la double justice. L'identification du 
mort a Osiris, puis a Ra, n'etait parfaite, que lorsqu’il avail 
scrute le mystere, recu la lumiere ; qu’il connaissait enfin la 
Gnose antique, dont seul le nom avail change. 

Les ames reconnues trop legeres dans la balance de Ma sont 
celles qui n’ont point connu la Verite, c’est-a-dire les emana- 
tions. les manifestations divines. Ce sont « les esprits morts », 
voues a Eanthantissement final. Quand Ehomme est juste, que 
le mort est identifie a Osiris, cbacun de ses membres prend le 
nom d'un dieu : « !Sa tote est Ra, ses yeux sont Horns et Set, ses 
poLimons Noun. II est parmi les vivants; il no peril pas, nulle 
chose mauvaise ne pent lui arriver. II est un esprit Kltou — 
lumineux — accompli dans IWmenti. » D'autres esprits, recon- 
nus justes pourtant. n’etaient pas assez accomplis. pour etre 
identifies a la divinite. n'ayant point penetre assez avant dans la 
gnose, et se trouvaient relegues dans une region a part. Les trois 
degres de Lame valentinienne et ses trois etats avaient done 
Icur equivalent. L'ame pneumatique, Eamo Khou s'identifiait a 
la divinite, et penetrait au mystere; Lame psychique. le Kha 
demeurait dans EAmenti, le monde intermediaire; l ame hylique, 
Eesprit mort, etait aneanti pour ioujours. 

Tout cela semble fort loin de Part copte. Eexposition en etait 
cependant indispensable. Elle explique comment la transmission 
de EEgypte antique au christianisme put etre faite, au point de 
vue special du symbolisme, comment certains themes, dont le 
sens resterait incomprehensible, sans cet aporyii. passerent a sa 
suite, du repertoire pharaonique dans celui du culte nouveau. 
Pour le grand public, non familiarise aux idees de EEgypte, 
les croyances anciennes ont quelque chose d'inaccessible. L'art 
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qui les interprMe semble une fantasmagorie, au milieu de 
laquelle il est impossible de reconnaitre quoi que ce soil. Maints 
critiques erudits, tres eprits d’hellenisme, mais tres fermes a 
tout ce qui n'est pas imitatif, lui out fait la reputation d'etre 
une formule hieratique. et le mot a fait fortune; quoique ce hie- 
ratisme n'ait existe que pour eux. Chez mil peuple, au contraire, 
la theosophie ne s'est exprimee plus clairement. par I'art, 
qu’elle ne le fit dans la vallee du Nil. Le repertoire courant de 
I'artiste en etait arrive a pouvoir dire tontes les doctrines les plus 
subliles qu’on ait emises sur I’origine des mondes, et nulle autre 
ne fa depassee en cela. A I’aurore de I’histoire, cette union du 
dogme et de fart est deja un fait accompli ; a mesure que 
I'un grandit, I'autre se developpe. Quand le christianisme com- 
mence a detroner le culte ancien, la decadence du pays est 
telle, que les formulas de fun et I'autre ne sont plus transmises 
que par vague tradition. La faculte de penser est chez fbomme 
comme suspenduc. Mais a I'instant on, sous fimpulsion de 
I'ecole d'Alexandrie, ellc se reveille, I'heredite, plus forte que 
^E^angile, la ramene sur la trace des vieux systemes oublies. 



BouteiiU* de Lronze. fi^iiros jriiostiques 
Mu«ee egvptien du Cuuc. 




Nappe d’autel. — Disipues solaires et corbeiUcs eucharisliques. — FouiUes d'Antince. 


CHAPITRE II 

LES REPRESENTATIONS SYxMBOLIQUES 

I. — LE SYMBOLISME EGYPTIEN. 

Pour les anachorMes, pour les moines, I'idolatrie n'etait autre 
chose que le culte des diviuites de POlympe. Pour elles, ils n'ont 
jamais assez de sarcasmes et d’injures; tons leurs coups sont 
diriges contre elles, leurs plus grands exploits consistent a jeter 
has leurs statues, a detruire de fond en comble leurs temples ou 
meme a massacrer leurs derniers adeptes, a I’occasion. Schenoudi, 
aide de Macaire de Makoou, brule le temple d'Akhmim, avec ses 
fidMes; leurs disciples mettent le nome d'Athribis a feu et a sang. 
11s n’ont pas assez de mepris pour Poseidon, le joueur de cithare, 
aux moeurs infames ; pour les scandaleuses amours d’Aphrodite ; 
pour les adulteres de Zeus; pour Demeter et son mythe grossier. 
Des dieux d’autrefois, jamais un mot, ou si leur nom est pro- 
nonce, c’est avec une sorte de complaisance ; quelquefois meme 
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aver uii arriere sentiment do veneration. En depit de 1 ortlio- 
doxie du neophyte, uii fond de vieille crovaaee reste eu lui, 
encore >eusi]jle el vivaee : des dieiix qii‘11 a reeoniius nagnere, 
le nom seal, en apparenee, a change, ll n'adore })lns Amen. Ra, 
Osiris. Isis. Horns, les genies des qiiatre points eardinanx. Set, 
Sekhet. les puissances infernalcs on ceic'les. II les remplaee par 
Dieu le Pere. par le Sainl-Esprit, par Jesns le He-sie, par la Vierge, 
par saint Georges et Earmee des anges. par Satan et les cohortes 
des demons. Tonte la t'antasmagorie des operations magiqnes. des 
incantations, se metamorphose en miracles et en litanies ; si 
Ijien qne, par nn singnlier detonr de conir. le Copte. loin de 
sc convertir an chrislianismo, en renoncant a sa religion antique, 
convcrlil an contiaii-e le chrisliani>me a celte ancienne religion, 
s'il o^t perniis de s'exprimer ainsi. !I Eassimile a ses idees, le 
plie ii sa maniere de comprendi-e tonics choses : en fait en nn 
mot line incarnation nonvelle de son pantheon d'antrefois. La 
prenve en est qne les noms des moines les plus famenx, Serapion. 
Ilorsiesi. I’akhome. Visa, out nne origine cgiptienne foid recon- 
nai"ahle. Sera[ns, Hor-sa-l-il 'Horns, lils d'lsis , Pa Khem lie 
Kh('mite. le lidt'de du dieu Khem, et Bes iBesoni. 

Eette l•(''pnlsion dn Copte pour le mateh'ialisme helleniqne devait 
forcemeat le conduiie a nne repulsion analogue pour les formules 
qni aiaieiil scixi a riider|n’elcr. et (jue le repertoire hyzantin 
M'liait de lran'[torler dans le christianisme. <Jnand rEvangile 
s'elait ju'iqtage daii' la lallee dn .\iL par I'intermeiliaire des Grecs, 
ses premier' symtiole' aiaieiit [ui faire corps pour aiimi dire avee 
Ini. et etre recu". 'ans exainen. par le Jidele. Anx henres de per- 
seciiliuii. ils avaient etc des signes de ralliemenl et d’csperance ; 
arro't'S pai' le sang des maii\rs. ils s’etaient tronves coiisacres. 
.Mais. (juaiit a 1 ai-'-nement de Conslaidin, Alexandric fnt devenne 
l ecide par excellence de lln'-osopliie chrelienne. le Copte, pour 
qni 1 exteriorite dn cidte I'dait tout, de meme qne pour son ancetre, 
deiait torchneiil chendier a se coiistitaer an art. oh rien ne 
rappelat h." liguiV' l>\/antines. cjui Ini a.pparais-aient eomme 
autuiit d ididc'. el qni pec'onniliat sa pen'ee ii Ini. 

Pour se rendre comple de I'imjiorlance accordee a ecs I'epre- 
sentations. il e-t jion de 'C nippeler re (|n’a\;iit etu la religion 
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antique, les causes oii elle avail puise son origine, les circons- 
tances au milieu desquelles elle poursuivit son developpement et les 
CTOyances relatives a I’au-dela, qui en avaient ete la consecration. 

Regie par des phenomenes atmospheriques, cette Egypte avail 
senti la vie descendrc sur elle du soleil, et I’avait divinisee. Plus 
quo tout autre pays au monde, elle avail compris que si le ble 
germe, la tleur s’epanouit, les troupeaux se inultiplient, c’est grace 
aux rayons venus du disque defeu. Aussi, quand, a la periode the- 
baine, la fusion de tons les cultes locaux s’etait faite, la marche 
quotidienne de I'astre vainqueur etait-elle devenue, pour elle, Fimage 
de la vie derhomme; vie au terme de laquellc le juste s’assimilait 
au soleil, le suivait dans sa course, inourant cbaque soir et renais- 
sant, avec lui, au matin de cbaque jour. 

Mais si de tels preceptes, tres subtils en somme, resumaient 
line impression que la foule eprouvait sans s’en rendre compte. 
ils se trouvaient du meme coup otre trop pen a sa portee. L'Egyp- 
tien n’a jamais connu cette foi inlime, qui a la conscience pour 
ligne de conduite absolue. Pour lui, les simulacres etaient tout, la 
multiplication des pratiques exterieures, le sceau de la conviction. 
S'il priait, ce n'cHait jamais chez lui, mais a la porte du temple, 
et encore fallait-il que les pretres ou leurs subalternes le vissent; 
en tout et partout, la religion n’existait pour lui qu’autant qu’elle 
s’affichait ostensiblement. Est-ce meme religion qu'il faut dire? 
Les sentiments pieux lui etaient inconnus ; il n'avait d’eux que 
Fempreinte et Fhypocrisic; mais tout au fond de Fame, il gardait 
line parfaite irridigiosite. 

Aussi, imbu de cette idee des recommencements, qui avail ete 
la premiere a se faire jour en lui, avait-il accepte en bloc toutes 
les formules imaginees par les Iheologiens et tons les exercices de 
FAmen cache dans le disque. Ou’une stele s’elevat dans sa tombe, 
et qu'une priere y fut gravee, qui assurfit au double sa subsistance; 
que des bandelettes consacrees entourassent sa momie ; que des 
amulettes sans nombre la protegeassenl centre la decomposition ; 
que des phrases magiques assurassent a son amc la protection des 
(lieux des morts. et il pouvait s'endormir tranquillo, apres n’avoir 
en tout suivi que ses seuls penchants. L’important etait, qu'a Fheure 
de la mort, les cerimionies fussent soigneusement accomplies, de 
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meme qu a rheure de I'inondation, il lui a\ait fallu disposer les 
canaiix, qui. en irriguant son champ, Favaient fait reverdir et fruc- 
titier. Logiquement, de bonne heure, il s’etait applique ii trouver a 
chaque dogme iin symbole, a faire de chacune de ses ideesune equa- 
tion emblematique ; un talisman et un gage d esperance. L’esprit 
meditatit qui etait sien aidant, le nombre de ces derniers etait devenu 
incalculable. L ame etait-elle jamais assez premunie contre les dan- 
gers de 1 autre monde ? Cette detiance etait bien logique d’ailleurs, 
si 1 on tient compte de la dualite de coeur des races orientales, et 
de la fragilite do la barriere qui, pourelles, separe le bien du mal. 
Des 1 epoc|ue des premieres dynasties, le mort est deja pourvu 
d line veritable armurc magiqiie. La forme la plus mysterieuse des 
dieux, la forme animale surtout, est cboisie comme signe de renais- 
sance : d autres images retracent une phase du mvthe solaire, 
celle qui correspond a la metamorphose principale de Fesprit 
cache. De sa foi, c etait lit tout ce que connaissait la foiile, Elle 


^ etait attachee deja a 1 epoque prehistoriquc : sous la domination 
romainc, le scarabee ou 1 mil mystique, 1 outja, etait tout ce qui 
en restait. Quelque grands qu aient etc les efforts des pretres pour 
ramenei le culte de toute lLg\pte a celui dAmen, les dieux en- 
globes dans cc second mytho, elabore par eux, restent cependant, 
a certains traits, parfaitemcnt reconnaissables. Shou. Anhour’ 
Aten, llorus, Toum, Hor-m-Khout, qui, dans les hymnes, ne sont 
plus que les persoiinifications de la course solaire, conservent 
cependant leur individualite et leurs attributs. Si Shou n’est plus 
que la lumiere emauee du disque : Horus, le soleil renaissant : Hor- 


m Kliout, 1 astre au bord de 1 horizon : Toum, le soleil couche, 
s euveloi)pant dans les tenebres, pen importait a cette foule, D’Aten 
dieu de Memphis ou d'Aten, demeure de Ka, elle ne connaissait 
que le svmbole, elle 'senerait celui-ci, ii sa maniere, et tout etait 
dit. Entin, la vie de 1 homme et son devenir etaient identifies a la 
course du soleil nocturne, Osiris-oun-nefer, Fetre bon par excel- 
lence, mais ce dimi se rattacliait, par son fils Horus, au mythe 
dAmon. II sen suivait encore que, nombre (Famulettes du culte 
des morts se trouvaient retracer les phases de la course du soleil 
De toute antiquite, la tombe avail ete Fasile oil la devotion du 
fidele s etait appliqiiee a rassembler tons les svmboles de ses 
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crovances. A Memphis, au temps des premieres dynasties; a Thebes, 
a I’epoque de la conquete, I'ordre dans lequel ils se presentent, 
pour resumer le dogme du devenir, reste invariable ; et la tombe 
elle-meme, par sa disposition generate, constitue I’embleme pri- 
mordial des idees relatives a la vie de Tau-dela. Mast aha on 
hypogee, elle comporte deux parties distinctes : le caveau, on 
repose le cercueil, et la chapelle, oii, a certains jours, ont lieu 
des offrandes et des sacrifices. Le premier n’est d’abord quTme 
crypte elroite, aux murs nus. qui, fermee au jour de I’enterrement, 
devient I'appartement prive du double. Nul n en doit franchir le 
seiiil, sous peine de se souiller du plus grand des sacrileges ; la 
seconde est I’appartement de reception du double, la salle ou, 
quotidiennement, il vient revivre de sa vie d'autrefois. Cette vie 
s’ecoule la, tout entiere, identique a ce qu'elle a ete sur terre. 
Dans le caveau. le double veille aupres de son support, enferme 
dans le sarcophage ; regoit de loin en loin la visile de Tame, 
partie a tire d’aile, vers les regions infmies, afm d’y accomplir le 
cycle de ses transformations. Dans les chapelles, il reprend le cours 
de son existence. Mais, si incorporel soit-il, ce double a les besoins 
de la nature humaine. De meme que le corps, dont il est la liimi- 
neuse projection, il a faim, il a soif; il lui faut des vetements et 
des distractions. Ses occupations doivent etre celles qui, jadis, ont 
ete celles de I’liomme. Celui-ci a-t-il ete chancelier du roi, chan- 
celier du double du roi doit etre encore son double ; si bien que, 
quand sous les Thotmes et les Ameuophis, on ne se contenta plus 
d’enoncer, dans les inscriptions de la syringe, les litres de celui 
auquel elle etait consacree, on retraca sur les murs les diverses 
fonctions qui avaient ete siennes, de son vivant. Enfin, pour que 
toute cette vie lictive prit consistance, il fallait encore que certains 
rites fussent accomplis. 

L’article premier de cette foi en une vie posthume etait que 
le double fut assure de sa subsistance. Au jour de I’enterrement, 
parents et amis, reunis dans la chapelle, lui presentaient Toffrande; 
mais, dans la suite des temps, c’etait a la piete des fideles de 
pourvoir au renouvellement de celle-ci. Qu’im instant elle vint a 
manquer, et le double etait voue aux pires tourments : a errer dans 
les rues, cherchant sa pature, au milieu des immondices ou meme 
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ii line mort qai. eette Ibis, cut etc ilclinitivc. Partant de ce prin- 
cipe, on imagina sans peine qu’il etait bon de substituer a nne 
oUrande reellc une offrande fictive ; on la pcignit snr les murs; 
on y representa les ceremonies du sacrifice : et Ton supposa qiic. 
pour assurer la transformation de ces images en substances et 
en ceremonies reelles, il suffisait que le premier passant venu reciti'it 
une priere a cet etfet. Alors, les scenes figiirees sur les murailles 
s’animaient d’une vie egale a celle du double. Celui-ci quittait son 
apparlement prive, venait s'asseoir a la place oil trdnait son 
elligie ; il regardait paitre ses troupeaux au prtg moissonner les 
bles de ses champs, fouler le raisin de ses vendanges et coii- 
fectionner ses xelcments. Les proiisions amoncelees sur les tables 
devenaient pour lui des mets delicieux ; ses gens empresses 
aulour do lui le servaient. pendant que les miisiciennes se fai- 
saient entendre, et quo les danseuses rylbmaient leurs pas. 

Dans les tombes de moindre importance, le detail de ces 
tableaux disparatt; il ne reste qii’iine scene unique, le double 
as'is devant le gueridon charge d’un repas, dont le menu est grave 
en marge. La cliapelle jiouvait menie elre reduite ii un mur, 
au-devant duquel etait cense deposee rotl'rande ; Pessentiel etait 
qu'une porte marquiU le seuil de cette region de I’Occident, la 
region de fau-dela. oii le mort s’etait enfonce. Pile est d'abord 
ri'ctangulairc ; au liaut de ses \antaux, s'etale I’OufFja, I'a'il 
niy>;tique. et sur le cliainp. le portrait du mort se prolile, accom- 
pagne de >es noms. tilres et qualites. Tout mort, dont la per- 
son nalite n'est [)a« ainsi etablie no pent renaitre a une autre 
lie. ('.'est facte (fetat civil, qui lui assure son existence spiri- 
tuelle ; le support oil son double s’appuie dans f.Vmenti. Un pen 
plu- tard, la partio C'^entielle de cette representation se porte 
sur la stele, le plus souvent arrondie au sommet, que foil erige 
au mur de la idiapellc. Le di<que aili*. fhabitant do lloud. plane 
dans le cintre. reprcHentant le soleil nocturne, eelairant la region 
funebre ; et au-dessou'. court finscription donnant la priere a 
reciter, pour assuror les provisions du mort. 

(.0 n e-it la toutefois ijnc le cote, en quelque sorte materiel, de 
i-ette exi'^tence. Le^ arti-te-^ tliebains nous en ont retrace le cote 
spirituel, avec un luxe de details qui n’a rien ii ciiiier au premier. 
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Les renaissances, ({ui pour I’E^vplien sont la recompense du 
juste, prennent corp^ a roffice des rnnerailles. Celui-ci constitue 
la premiere des resurrections quotidiennes qui. pour I'Osii-ieu. se 
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succederont a I’aurore de chaqiie matin. Le disque aile. « I'habi 
tant de Houd. dieu beau qui irradie la lumiere, ') eclairc la stele 
de meme que, dans les coins obsciirs du riel, il n’eclaire la lecun 
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dation des germes de I’eNistence que, sur terre, Horns vainqueur 
repandra a son lever. Ce sont d’abord les phases du voyage, au 
cours diiquel le mort s’identifie au soleil. s'enfonce a I’ouest, 
dans I'Amenti. et, d'apres les textes, navigue vers le nord, en 
descendant la rive occidentale du fleuve infernal, a la suite de 
I'escadre divine ; traverse les cercles de I'liemisphere infericure, 
rccoit d’Isis la libation kentp, le liquide fecondateur, sang d'Osi- 
ris. grace a laquelle il renaitra a la vie du double, pour revenir 
au Slid, en suivant la rive orientale, et renaitre a Test. 

Les scenes de ce mythe coniniencent a I’arrivee du convoi 
dans les salles de la basilique sepulcrale et se developpent, 
dans leur ordre naturel, jusqu'au seuil de I’appartement prive 
du double. Tout d'abord, le corps est porte dans la salle d'Hathor, 
dccsse de I'Occidcnt : puis dans celle d'Anubis. conducteur 
des morts. salle des otfertoires; puis au sanctuaire, la salle d'Osi- 
ris. La, sc dressc la porte muree du caveau : puis les episodes 
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du voyage dans les tenebres, represen tes par les cliambres du 
mysterc, on tour a tour la momie est revetue des attributs de 
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rOsiris de I'Occident, — le disqiie qui \a mourir; et de FOsiris 
dc rOrient, — le soleil ressuscite, sc deroulenl. Les pretres sont 
figures, recitant les oraisons on procedant a des operations 
magiques, et les symboles d’abonder. Une des tombes du cime- 
tiere thebain est, a ce point de vue. d’line exceptionnelle impor- 
tance. Dans Fun des cantons du mystere. un cep de vigne prend 
racine et eten'cl ses branches sur une partie du ciel infernal. A 
Fheure de la resurrection, le vautour de Maut, double feminin 
d’Amon, emblenie de la maternite, plane sous le berceau ainsi 
forme; a certaines places, des grappes pendent vers la momie; 
a certaines autres, les flenrs du lotus, symbole par excellence du 
renouvellement, retombent egalcment vers le mort. 

II. — LE SYMBOLISME COPTE. 

L’introduction de FEvangile supprime toute la fantasmagorie 
de la vie du double, du moins on apparence, mais la pensee 
en reste presente ii Fes- 
prit du cbreticn, quel- 
quc effort qu’il fasse 
pours'en affranchir. Le 
mort, pour avoir adore 
Jesus, n'en reste pas 
moins Egyptien, et par- 
tant ne change que Fex- 
teriorite de la disposi- 
tion generate de sa 
tombo. La chapelle dis- 
parait, Fappartemeut 
mortuaire se reduit an 
cavean. C’est, de mcme, 
uncsalle basse, voutee. 
dc mediocre impor- 
tance, batie en briques 

CrUCS , il IcICJUgHc un PorUiI dV-ghsc^stele). — Musee ('^gyptioii du tiaire. 

puits ou un corridor 

accMe, mais encore faut-il qu'une stele en marque la place; qu'une 
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porte se dresse a son seuil, et que, de meme qu’al’epoque antique, 
line inscription relate les noms et les titres du bienheureux. 

Dans la tombe paienne, le portrait, support du double, pent 
s’efTacer du seuil, rimportant est que la stele renferme Fetat 

civil du mort. Spiritua- 
liste , le fidele prefere 
Fidee enoncee a la forme 
concrete ; aussi, le Copte 
peut-il se passer des ac- 
cessoires du culte ancien, 
pourvu que son nom soit 
grave, aupres du signe de 
sa foi, afin que le passant 
puisse, comme autrefois, 
prier pour le repos de son 
ame, et intercede!’ pour 
lui, aupres du Seigneur. 

De meme que la stele 
egyptienne, la slide copte 
est rectangulaire ou cin- 
Irec au sommet. et de 
memo qu’elle aussi, son 
ensemble rappelle la porte 
muree de la tombe. L’an- 
cien V entail au lourd ver- 
rou est devenu un portail 
d'eglise. le plus souvent 
tlanque de deux colonnes 
oil do deuxpiliers. Ce por- 
tail, c’est la porte du paradis. suppleant le jardin paradisiaque, des 
peinlures primitives des catacombes ; c'est la basilique oil Jesus trone 
au milieu du parvis — paradisus — entoure de colonnades, au 
seuil duquel pend gcncralement un rideau. Dans le tympan de 
Farceau ou du fronton du portail copte. qu’un bandeau separe 
du champ do la facade, une rosace, dont le centre s’accuse en 
goderon s'cdale. lii oii jadis brillait le disque aile. Fhabitant de 
jjoud. Cette division semble indiquer que la partie superieure de 
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la stele correspond au coin obscur da ciel egyptien, d’autant 
plus, quo la rosace est generalement accostee de deux branches 
de feuillage fl), qui evoquent sulfisamment I’idee des ailes dii 
disque, pour que cette assimilation ne soit pas trop hasardee; car 
diverses variantes sont la, pour prouver qu’en ne precisant pas 
trop sa pensee, le sculpteur n’a ete retenu que par la crainte de 
se montrer trop ouvertement attache au culte du passe. La ma.sse 
generate du portail pent rester la mcme; un portail plus ou moins 
rudimentaire ; cependant, une division essentielle loujours s’y 
dessine, isolant la partie superieure de I’arceau. Cette porte pent 
meme n’etre pas indiquee, la facade avoir un champ lisse, — le 
rideau tendu — que couronne un fronton grossier. C’est cette 
division que semble poursuivre, a travers I’ensemble, la dualite qui, 
pour le Copte, est I’essence de rexistence; la partie superieure est 
le ciel. le Bouaout; la partie inferieure, la porte de I’au-dela, ou 
s’enfonce le mort, la porte de I’Amenti. ou la croix se dresse pour 
proteger le corps. 

Quand, sous Amenophis IV, prevalait le culte d’Aten, les 
peintures nous montrcnt les rayons einanes du disque. demeure 
de Ra. termines par des mains tenant le signe de la vie, le 
ankh, la croix ansee, syinbole supreme d'eternite. s'abaissant sur 
la terre ; « ,Je te donne toute vie, toute stabilito, toute puis- 
sance », dit Amon, en transmettant, par des jjasscs magiques, 
le pouvoir viviticateur au souverain, son Ids ; ct le Pharaon est 
a genoux devant le dieu, qui teud vers lui la croix ansee : « Je 
donne les souffles de vie a ta narine », poursuivent les textes, et le 
monarque respire la vie, le an///, que presente, a sa narine, le 
dieu. Dans les tombes, quand, a I’office des morts, les pretres 
mcttent les supports du double en possession de la seconde vie, 
c'est encore en portant le an/// a leurs narines. Ailleurs, le disque 
plane dans I’espace, et la chaine sans tin qui le relie a la terre 
coule en mailles enlacees de an///, entre les mains du Pharaon. 
Horus et Thot, personnitications du pouvoir renovateur, et du 
pouvoir conservateur la font glisser ; « Ce que tu fais descendre. 


(I'l Al. Gayet, Le^ steles copte‘< du niusee de Boulaq. Memoires de la Mission archeo- 
loaique de France au Caire. 
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disent-ils au souveraiii. nous le I'aisons descendre : et en faisant 
descendrc, ajoulcnt-ils, il doniie la vie a la double terre, le Sei- 
gneur, maitre des Levers — le Pharaon — . » Or. diverses scul- 
ptures etablissent que, pour le Copte, le disque n’a point cesse 
d'etre la demeure divine. Dans les temples transformes en 
eglises, I'abside prend place dans I'ebrasement des portes condui- 
sant au sanctuaire; ct tandis qu'une couche de mortier a voile 
les bas-reliefs de toute la salle. le disque aile, ornant la cor- 
nicbe. n’a point cesse de planer au-dessus de I’autel, eclairant, 
comme autrefois, la resurrection du dieu. Seulement. sur le 
centre de ce disque, quelque devot formaliste a pris soin de 



in\ dr trirc ('g}[*lioit du Cairo. 


i;raver. au ]n\‘alable. la croiv. emblemc du dieu mort, qui va 
reapparaitre a^ec la celebralion du m\stere, et regner de nou- 
veau au cicl. I’ar assimilation, c’est cette nieme idee qu’on 
retrou\e sur le second typo do la stele funeraire ; le disque en 
fadaire le baut. la croix. posee sur le champ, annonce le mystcre 
de resurrection accuinpli. 

Si memo le C.optt' a place la quelquefois la croix grecque, c’est 
qu'il a reeu ce signe. sans examen. ii I’lieure des persecutions 
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religieiises. Nul doute, qiie dans les catacombes, ou, an temps de 
Diocletien, s’assemblaient les fideles, elle n’ait occupe le premier 
rang. Mais, le libre exercice du culte reconnu, I’ancienne incli- 
nation reprit son cours, et tout natiirellement, le Copte lui pre- 
fera la croix ansee. Pour lui, la croix grecque etait un signe de 
mort, alors que ses affinites le poussaient a vouloir un symbole 
de renaissance. Aussi, est-ce la croix ansee qui rayonne sur les 
steles, de meme qu’autrefois au fond des syringes ; et lorsque, 
par acquit de conscience, il introduit la croix grecque dans un 
monument, c’est en pre- 
nant soin de la faire al- 
terner avec le Ankh. Tou- 
tefois, cette repetition ne 
fait point double emploi. 

Ce n’est point, ainsi qu’on 
pourrait etre tente de le 
croire, une transcription, 
il I’usage du vulgaire: un 
acte de foi bilingue, analo- 
gue aux pieces des chan- 
celleries ptolemaiques. 

Elle semble plutot repon- 
dreacettedualite indiquee 
tout a rheure : a un sym- 
bolisme xoulu, celui de 
cette vie en partie double, 
dontl’Egypte antique axait 
si bien precise le detail. 

Dans les peintures de sa cliapelle fiinebre, le Pharaon s’arrete 
aux divers reposoirs de la salle hypostyle, pour clever vers le 
ciel les elements des vies dissoutes. II tient a chaque main une 
cassolette, d’oii jaillit une petite tlamme, qui monte, en se 

recourbant, vers le ciel. Ces flammes sont les symboles de la vie 

emanee de I’etre mort, la vie du corps et la vie du double; la 
vie de I'etre hylique et celle de I’elre psychique, residant aux 
profondeurs du Douaout. A bien examiner I’aHivre copte, il 

semble que Paltcrnance des croix soit dictee par le ressouvenir 




78 LES UEPKESENT-VTIONS SYMBOLIQIES 

de cette cliialite mystique. L’uno dcs croix s’inserit dans la par- 
tie superieure de la stele, celle qui semlde reservee a la \ie de 
Fame, I’aiitre occupe Ic champ du tableau et a pour objet de pre- 
server le corps. 

D’autres variantes precisent ce sens et rappellent ce mystere 
de circulation des atomes de vie, descendus du disque solaire. 
L'une consiste en une stele fruste, d’epoque archaique. Deux 
croix V sont reunics cote a cote. Tune a la boucle de son bras 

superieur remplie de cercles 
concentriques : dans la bou- 
cle de Fautre, s'etale un tleu- 
ron foliace, que surmonte 
une petite croix. Mais lebras 
inferieur de cliacune est rem- 
pli par une tige ascendaute, 
chargee de boutons mi-clos, 
tandis que des deux extre- 
mites do leurs bras trans- 
versaux pendent des tiges 
toutes semblables, et dont 
les pousses retombent sur le 
sol. Cette disposition n’est 
point due au basard sans 
donte; mais plutdt, au ressou- 
venir du mouvement secret 
qui maintint Fequilibre de 
Fexistencc. ct ces pousses servent a symboliser la germination, les 
eftluves vitalcs, descendues du ciel sur la terre, et remontees de 
la terre au ciel. 

Ailleurs. de^^ modillcations, introduites dans la forme de la 
croix ansec. utlirment. d’une fagon precise, dcs intentions voulues. 
La boucle decrivant Fannoau du ankh s’est elargie et deprimee. 
jusqu'a se faire circulaire ; et dans ce eerie, s’incruste tantdt un 
disque, tantut une rosace, tantot la croix. Disques et rosaces sont 
ceux qu on voit sur le haul des steles, assimile au ciel antique. 
C’est le principe de vie. cache dans son embleme, de meme 
qu autrefois Ra. dans le disque d’.Vten. Quant a la croix ainsi 



.f ■ -■ - 

t.oloinbc« el cIkumI- <l.in*« les urceauv d'un poHuil d ^glise. 
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enchassee, elle exprime peut-etre Tune des formes les plus par- 
faites de la vie humaine, la vie du corps unie a la vie de Fame; 
la vie de I’etre hylique, associee a celle du double, et lui servant 
de support. 

D’autres monuments donnent encore a ce signe nombre d’in- 
terpretations differentes ; la disposition de la brancbe transver- 
sale de la croix etant 


sujette a d’autres mo- 
difications. Normale- 
ment, la brancbe du 
iinkh doit etre, des 
deux cotes, legere- 
ment evasee. Dans 
certaines steles, Feva- 
sement inferieur dis- 
parait ; Fevasement 
superieur s’exagere ; 
il enresulte un chan- 
gement completd’as- 
pect, et qui fait son- 
ger a la montagne 
solaire, sur laquelle 
apparait au matin le 
disque, FHorus ven- 
geur. Et, en meme 
temps que cette in- 



tention se dessine, la Jouble. - i-vplan du Cain-. 


boucle superieure se 

detache de Fensemble et s’isole. C’est un disque parfait, planant sur 
Fhorizon. On bien encore, Fevasement des deux cotes du bras trans- 
versal se developpe outre mesure: la boucle superieure est toujours 
circulaire et Fensemble evoque Fidee du scarabee etendantses ailes, 
Fune des formes les plus mystiques, prises par Fame au cours de ses 
transformations. 


La preuve que, pour le Copte, la croix ne fut jamais qu’un 
signe de renaissances journalieres est, qu’a Finverse de FOccident, 
il n’a jamais represente le Christ attache sur elle, ni fait la 
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moindre allusion au douloureux Mystere. Monophysite au fond de 
I'ame, bien avant que les querelles du Nestorianisme et de 
rEutvchisme eussent decliaine le schisme du concile de Chalce- 
doine. il ne reconnut, en depit de ses protestations d ortliodoxie, 
que la nature divine de Jesus, et conserva intact le sentiment 

qui avail ete celui de 



ses ancetres pharaoni- 
ques, quand, reglemen- 
tant le mythe d’Osiris, 
ils en avaient banni 
tout ce qui rappelait la 
mort du dieu bon. 

Et cependant, selon 
ce mythe, Oairls oun 
nefer meurt, lui aussi, 
alors que venu sur terre, 
pour instruire les liom- 
mes, il tombe vaincu 
par le principe du mal. 
Mais, ce drame sacre se 
deroule tout entier dans 
la legende, il n’a pour 
acteurs que des dieux; 
rien d’bumain ne s’y 
rattache. L’Osiris qui 
meurt n'a de la nature 
terrestre qu’une forme 
vague, veritable double 
divin, echappe au ro- 
yaume d'Hathor. Si les 


peintures de Denderah 
et d'Edfou nous moutrent Osiris coucbc sur son lit funebre, aucune 


ne nous fait a^sister a sa mort, a la dispersion de ses membres. 
Jamais I'Egypte n'en retrace les episodes: monophvsite, elle ne 
reconuail deja que la nature divine du dieu et ne sail point 
concilier I'immorlalite avec les tourments, les soutfrances et la 
mort. four die. quand Osiris meurt, c'est bien le dieu qui 
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meurt, et non I’enveloppe qu’il a revetue pour se manifester sur 
terre ; et cette mort est si complete, qu’il ne peut revenir a la 
vie que par la volonte de Ra. Convertie a I’Evangile, elle ne voit 
de meme en Jesus que la nature 
divine. Representer la crucifixion 
eut ete representer la mort de 
riiomme ; et par consequent recon- 
naitre la dualite de la nature unie 
en sa personne ; elle prefera rom- 
pre avec le reste de I’Orient, plutot 
que de s’y resigner. 

Ce n'est done point un symbole 
de la double nature du Christ que 
traduit une stele, oii, dans I’arca- 
ture du portail, un poisson et un 
epi se detachent. Au fond des 
catacombes, le poisson servait a 
rappeler aux premiers ebretiens 
la phrase de Jesus ; « Je vous fais pecheurs d'hommes «, par laquelle 
le Christ chargea ses apotres de propager la Foi dans I’univers. Cet 
embleme se fit bientot indetermine ; sa forme vague devint celle du 

poisson du saint, I'lchtys, 
'.yOrj;, dont le nom se trou- 
vait forme par les lettres 
initiales des mots 

Xp'.T^OC hsO'J Vw; XuTTip, 

Jesus-Christ, fils de Dieu, 
Sauveur. Une epitaphe, 
^ontemporaine de sainte 
■“■■■■■■■■*■ Irenee, commente en ces 

L'Iclitys, — Broderie do tunujue. — Fomlles d’.^ntinoi-. tei’meS I'lchtvS « RaCe di- 

vine du celeste Ichtys, re- 
bels d’un coeur pieux la vie immortelle, parmi les mortals. Rejouis 
ton ame dans les eaux divines, par les flots eternels de la sagesse 
qui donne les tresors. Recois I'aliment delicieux du Sauveur des 
saints. Mange et bois tenant 1 Ichtys de tes deux mains. » 

Ainsi 1 Ichtys n est pas seulement 1 image, par rebus, du Sau- 




L'Ichtys et I'Epi. — Musee #gyptien du Caire. 
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veiir. C’est celle de Jesus, nourriture eucharistiqiie des ames. C’est 
ce « Poisson d'eau vive », dont parle saint Paul, represente quel- 
quefois naviguant a fleur d’eau, et portant, dans une corbeille d’osier 
tresse. les especes consacrees, les pains de Phostie, et le calice 
rempli de \in ; personnifiant ainsi Jesus. « Poisson d’eau vive, et 
pain veritable » Pannis vem et acquae rivae jjhcis, ainsi que le 
nomme Tertullien, sens que confirme ces paroles de saint Jerome. 
(1 Ni/iil Ulo diliiis qui corpus Domini porlat in rimineo canhtro et 
sanyuinem in vitro; — Personne n’cst si riebe, que celui qui porte 



L’lchlw (stole*) — Mus^e ^g\pUeti du Cairo. 


le corps du Seigneur dans une corbeille d’osier, et son sang dans 
un >ase de verre. » Le sens ainsi fixe, I’lchtys deviendra aussi le 
ebrelien « Le fils de 1 Iclitys celeste, le petit poisson a I’image de 
notre Icht\s ». 

Mais si le Copte avail adopte, lui aussi. celle image du poisson, 
ce n’avait ole que <'omme ideogramme du nom du Christ; toute 
sou beredile so soule\ait conlre une forme eternellement con- 
damnec. Son ancien culle avail eonsidere le poisson comme im- 
monde, c elail, pour lui, le brochet An, qui avait devore la virilite 
d Osins, jelee an .Nil. « Je n’ai jamais mange de poisson, » dit 
le morl, au cours de la confession negative. Pourtant, la haine 
dcs Emporeui’s, 1 emporlant sur les inclinations natives du Copte, 

1 avail fail se plier aii precepte byzanlin, et peul-elre meme, le 
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rebus ainsi compose Tavait-il seduit. Aux temps antiques, Foie, 
dont le nom s'ecrit de meme que celui d’Amon, etait devenue, 
pour cette raison, le symbole du dieii et se trouve souvent substi- 
tuee a son image. Les calem- 
bours n’avaient meme point 
epargne les divinites les plus 
redoutables, ni le pharaon leur 
tils (1). Le nom de la mere 
d’Amenophis, Maut-m-oua, a 
prete matiere a un jeu de mots, 
que nous a conserve le temple 
eleve, par ce fils, a Thebes. Au 
sanctuaire de la decsse mere, 
un tableau retrace la nais- 
sance du souverain, avec cette 
legende. « C'est Maut-m-oua 
(Maut — la mere ; m-oua — en 
barque) faisant aborder ce dieu 
beau fson tils) a la rive ». c’est- 
ii-dire le mettant au monde. Et 
la souveraine apparait sur un 
trone, dresse sur une barque, naviguant vers le levant. 

Ce gout est vivace cbez le Copte, on le rctrouve dans ses romans 
et dans ses contes. Mais cependant, il n'emploie le symbole du 
poisson qu'incidemment. Alors meme qu’il s’y resigne, il faut 
encore que sa comprehension du dogme s’atlirme d’une facon 
quelconque. C’est tantot la repetition de Fembleme, tantot Fin- 
troduction d’un signe nouveau. Car, il ne faudrait pas croire qu’en 
doublant le symbole, il eiitendait exprimer une double pensee. 
Cette repetition n est qu’un rappel a ses anciennes croyances. Si 
deux poissons sont reiinis. Fun represente le Christ descendu sur 
terre, Fautre son double reste dans les profondeurs du ciel. De 
meme, le poisson et Fepi de la stele citee. L'epi n’est que le sym- 
bole du dieu ; le poisson, Fhieroglyphe servant a ecrire son nom. 



Porlail clY-glise et opN. — Musi-e iJgjptien du Cairo. 


(I'l Al. Gayet, Le Temple de Louxor. Memoireb de la Mission archeologique de 
France au Caire. 
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de ceremonies, celebree? :iu rcnouvcllomcnt de I’annee. Les fune- 
railles el la resurreclion du dieu y etaient representees en line 
sorte de scenario, analojiue a celiii qiii, an Moven Age. servait 
en Eurojie a rappeler le-^ episodes de la Eassion. o Le 20 du mois 
de Choiak. disent les te\(es. des grain-; de ble etaient semes dans 
le jardin d Osiris. » Ce jardin consistait on une ciive de pierre, 
aupres de laquellc so trouvail uu bassiu de granit. Dans la cuve 
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etait line image en or du dieu, et un coffret enfermant une relique 
divine. Le lendemain, on procedait a Fexhumation a de FOsiris de 
Fan passe », de FOsiris mort. On entourait de plantes et Fon exposait 
an soleil la cuve qui le contenait ; puis, le nouvel Osiris etait en- 
ferme dans son eercueil de sycomore, c’etait « FOsiris ressuscite ». 

Le sculpteur copte identifie Jesus a Osiris; sur la stele il lui 


donne pour em- 
Meme Fepi coupe, 
mais cet epi, place 
dans Fombre du 
mystere. est la 
plantc qui renait 
d’elle-memc. C'est 
il la fois FOsiris 
enseveli et FOsiris 
triomphant, FOsi- 
ris couche dans le 
sarcophago et FO- 
siris qui a repris 
ses membres, le 
dieu mutile et le 
dieu qui se renou- 
vclle, et que le 
ankli renouvelle- 
ra. Si done le 
Copte acceptait le 
ble pour symbole 
du Christ , c’est 
qu'il y etait en- 
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traine par Fhere- 


dite de sa race, et qu’il retrouvait, sous cette apparence, la 


donnee de son mythe ancien. 


Une raison analogue Famenait a considerer la vigne, elle aussi, 
comme le symbole du sang divin, ainsi que Fenseignait FEvangile, 
mais, ce n’etait point pour lui la transcription de la parole de 
Jesus a ses disciples : « Je suis la vraie vigne; je suis le cep dont 
vous etes les rameaux. » Dans 1 antiquite, elle avail ombrage les 
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cantons dn mystere. A Thebes, la tombe de Shennefer n’est qu’une 
grotte, pratiquee dans la roche vive. A I’lieLire oh le pretre olficiant 
recite sur le mort les prieres de \’Ap-ro, — ronverture de la boii- 
che. — qui rend aux supports la vie tictive dii double, elle prend 
racine pres du cadavre ; et. palissee en berceau, etend ses bran- 
ches sur le ciel infernal, oh s’operent les renaissances du soleil et 

du mort assimile a 
rOsiris de I’Occi- 
dent. A mesure 
que les ceremonies 
se deroulent dans 
chacun de ses can- 
tons, le retonr du 
defunt a la vie se 
manifeste : lors- 
qu’il reprend enfin 
possession de ses 
sens, le vaiitour 
plane sous le ber- 
ccau . 

La vigne faisait 
done partie inle- 
grante des attri- 
buts d’Osiris. et 
jouait dans le my- 
the de sa mort et 
de sa resurrection 
un I'ole conside- 
I'oi 1 III .• .lu I anc. I’ablc I c otait la 

line exccllente rai- 
son pour que le (lopte tentat un rapprochement. De plus, pour 
rattacher le symbolismo nouveau a I’ancien, il s’empare des 
tdemenls repi'csentatifs. qui lui sent fournis, pour concentrer sur 
un seui monument le< eniblemes de sa jeune crovance. De memc 
que dans le my the paien. sa stele est la porte de la region funebre. 
11 on garde Taspect general ct les principaux details; seulement, 
il a pris des Grees rarchilccture de la basilique ]>aradisiaqup ; sa 
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porte devient le portail d’eglise ; au devant, deux ceps de vigne 
croissent, allusion directe a I’idee qu’il se fait de Fexistence, et 
tapissent leur branche au dessus de la voussure de Farceau. Dans 
Fenchevetrement des tiges, le Christ apparait, comme autrefois 
I’epervier d’Horus, planant a I’aurore, et a chacun des angles du 
monument, s’estompe tantot une rosace etoilfe, tantot un disque, 
sur lequel vient se poser la colombe. C’est la, pour le fidele, la 
reunion des symboles primordiaux de la foi chretienne, la reunion 
du corps et du sang divins, symbolises sous les deux especes ; 
I’hostie et la xigne chargee de raisins. Plus encore, I’etoile dont 
est frappee I’hostie est comme une ressouvenance antique, celle 
de Fetoile T'la servant a ecrire le mot « adoration », et a synthe- 
tiser, Fidee du Doimout, le ciel intermediaire, ou les resurrections 
s’operent. Quant au disque, c’est encore I’hostie ; et si la colombe 
s’en degage, c’est, a n’en pas douter, un nouveau rappel au mythe 
antique, I’epervier qui sort du disque, que nous montrent les 



Frise de I'e^lise d'Akbnas. — Mu«cc ecrvptioii du Caire. 


peintures de Denderah et d’Edfou. Le dieu vainqueur, reapparu 
au matin, devenu I’esprit de dieu se degageant de son corps, au 
cours du service divin. 

L’une des peintures symboliques qui toujours eut la predilection 
des Coptes est le lievre. Sur les stMes antiques c’est I’hieroglyphe 
Oun du groupe Oun-nefer, I’Etre bon, qualificatif constant d’Osiris, 
considere comme le protecteur des morts, leur appui au milieu des 
embuches de la region d’Occident. 

C’est cette idee qui preAaut sur les steles de Thebaide. Le lievre 
se dresse dans I’ebrasement de la porte, comme pour accueillir 
le defunt. Souvent, la figure est repetee, affrontee sur la croix ; 
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dans ce second cas, la I’epetitiou occupe la partie inferieure de 
la stele : dans le premier, le lievre alterne avec I'insecte, image 
de 1 ’Esprit Saint. Mais, le plus souvent, c’est cet insecte qui, deux 
fois repete, plane dans I’espace du mystere celeste, pared a la 
double Ma antique, dont la flamme jaillissait aux quatre points 
cardinaux, lors de la revivification des existences. 11 y aurait im 
long parallele a etablir entre I’Esprit Saint, puissance renovatrice, 
essence primordiale des choses, et Mat, deesse de la lumiere et de 
la verite. 

Dans la religion egyptienne, Ma personnifie la flamme creatrice. 
Sur les corniches des plus vieilles tombes, sur cedes des plus 



\ieillcs steles, on retronv(‘ constammcnt line frange de palmettes 
multicolores, ressonvenir des brandies de palmier, svmboles de 
renaissance, plantees autrefois an bord des fosses, ct devennes, 
par assimilation, symbolcs de la tlamme de Ma. Les salles des 
temples dans lesquelles le pbaraon precede aux passes magiques, 
qui font jaillir le Ma des tabernacles oil reposent les germes des 
existences, cedes oil il passe, reviviliant toutes choses, ont toujours 
de semblables corniches. et partout la vie s’annonce par irradia- 
tion. Dans la stele dirctienne. les angles du fronton on la frise 
qui couronne le portail sont surmontes de palmettes. qui. pour 
setie deformees, en passant par le repertoire de Byzance, n'en 
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gardent pas moins un grand air de parente avec les flammes 
antiques et ne sont qu’une traduction de la vivitication, par I’in- 
termediaire de Ma. 

C’est encore ce symbole que, sous ime autre forme, on peut 
reconnaitre siir une autre stele. Sa facade a trois portes, sur celle 
du milieu rayonne la 
croix ; dans les deux 
autres se dresse le 
chacal classique d’A- 
nubis, ap heron, celui 
qui OLivre les che- 
mins. Dans le ciel, 
deux lions sont af- 
frontes, image de la 
double force khent ; 
et tout au fond du 
mystere, est par deux 
fois aussi repete I'in- 
secte , personnilica- 
tion de FEsprit Saint. 

Le role d’Anubis est 
trop connu, pour 
qu’il soit necessaire 
de faire im rappro- 
chement entre son 
ministere ancien et 
celui qu’il exerce a la 
periode chretienne ; 
de meme qu’a Fepo- 
que antique, il est le 
guide du mort. a travers les ehemins infernaux. C'est la traduction 
des tableaux des catacombes romaines. montrant Fassistanco des 
saints, les representant conduisant FOrante au tribunal du Cbrist- 
Juge. .\nubis remplace le saint aupres du mort, alors que celui- 
ci remonte les ehemins de FAmenti. 

Ailleurs enfin, la figure meme de FOrante se profile, les bras 
leves, les mains tendues vers le ciel, en un geste, qui, pour etre 
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emprunte au liieratisiiic de By/aiico, n on est pas nioiiis 1 inlor- 
pretation de Tun des dogmes les pins precis dn rite antique. 
L’Orantc avait ete la premiere forme invoquee, an fond des cata- 
combes romaines, par les premiers chretiens. C’est la figure en 

prieres, dans I’at- 



titude d’implora- 
tion consacre par 
I’Eglise, en souve- 
nir de la Passion 
du Christ, « car 
notre priere sera 
plus vitc exaucee, 
dit saint Ambroi- 
se, si notre corps 
r e p r e s e n t e 1 e 
Christ, auquel 
nous pensons... » 
Au fond des arco- 
■sol’ue, ces ligures, 
qui invariable- 
ment sont des 
iigures de femmes, 
drapccs dans de 
longues robes 

C 

blanches, pren- 
nent une signitica- 
tion svmbolique. 
C'est fame, sepa- 
ree du corps. Fame 
desincarnee de I’e- 
lu, qu’accompagne 


Figuru d'olliciant ibui' lattiiuib- .b- 1 1 u mt. , — MuV-c |di,‘u du ( airr. 


finscription bonce 


anhme hi pare. ■ — 

Ame bienlieureuse rejiose en paix. — C’est aussi fimage que 
decrivent les Actes de saints Pierre et Marcclin. « Le bourreau 


teniuigna (ju’il a\ail vu lours limos sortir du corps, en formes de 
jeunes rdle>, qui iiareo' dor et de gemmes, et vetues d’habits 
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etincelants, furent portees au ciel par los mains des anges. » Elle 
personnifie I’ame clelivree des epreuves de la vie, et qiii prie pour 
le salut de Tame de ceiix qui sont restes ici-bas. Representee parmi 
les arbres et les fleurs du jardin, qui devient le paradis, c’est 
encore Tame bienheureuse, jouissant dans la Jerusalem divine du 
bonheur reserve aux fideles. Plus tard, elle est montree recevant 
I’assistance des saints, qui I'introduisent au tribunal du Christ- 
Juge ; mais en meme temps le jardin paradisiaque a fait place au 
porche de la basilique, ou est suspendue une lampe allumee, em- 
bleme de la lumiere de Jesus. 

Pour le Copte, cette figure interprete le mouvement du principe 
vital, la circulation des atonies de vie. Si le personnage observe 
a la lettre le hieratisme chretien, son geste n’en rappelle pas moins 
Ic kha^ les bras du double, cache dans le Douaout ; ou bien encore 
ces personnages etranges, qui apparaissent dans les scenes relatives 
a la naissance dWmenopliis III. 

La, un tableau synthetise I’enfantement du roi. Sous un lit sont 
trois Horus et deux Set, faisant Facte khou, d’ou resulte I’in- 
fluence heureuse. Ite Fautre cote est Bes, dans son caractere de 
genie renovateur, ct Thoudris, qui preside aux naissances du 
soleil. Entre les deux groupes de figures, sont deux inscriptions 
afi'rontees. L'une illisible, du cote de Bes, Fautre se traduisant 
ainsi : « La royalc douceur, la delicieuse, la cherie, la reine Maut- 
m-oLia, la mere royale, vivificatrice eternellement. Elle a possede 
le feu de Fenfantement — c'est-a-dire elle a congu. — Sort le 
re tour du feu, — c’est-a-dire, qu'en enfantant, elle ranime une 
existence, la flamme de vie, montee au ciel sur le foyer des 
cassolettes, redescend, par son entremise, sur terre. — Et au- 
dessous de Maut-m-oua sont deux personnages agenouilles, les 
bras leves, formant le kha, du mot tkha, determine par le feu, 
et portant sur la tete le rechaud, d’oii la flamme surgit et re- 
tombe, image de Feffluve, qui va et revient. Derriere eux, des 
personnages a tete de belier, tete de Khnoum, tiennent dans 
chaque main une croix ansee. Ils levent un bras vers le ciel, et 
abaissent Fautre vers la terre, faisant alternativement monter 
et descendre la vie. Sur le lit, ou plutbt sur le trone pose sur 
le lit, la reine enfante, entouree de neuf deesses ; quatre sont 
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debout derriere ellc; deuN la soiitiennent. deux autres, agenouil- 
lees, reeoiveut I’enfanl, tandis que le doable de celui-ci, mate- 
rialise par des bras qui se dressent au ciel pour y aspirer, comme 
la tlamme, planent au-dessus des cartouches enfermant son 
nom, 

C'est cette idee qu’on reconnait tout au fond de la pensee de 
I’artiste cople. et rOrante, debout dans I'arceau de son portail, 
semble ellc aussi etre le kha, qui s’eleve vers le ciel; la tlamme 
de vie. remonlunt au sejour mysterieux. Sur certaines steles, la 
minutie du detail va jusqu'a suspendre a cbacun des deux angles 
de la porte une lampe ill. tenant place de la cassolette. Ce n’est 
plus rOrante. la figure de femme des catacombes, mais rofficiant, 
vein de la chasuble, comme autrefois le pretre egyptien de la 
peau de panthbre. alors qa'il recitait le rituel de Vop ro. 

Si risques que semblent ces rapprochements, bien des docu- 



ments. iusigniliauts en apparenco, concourent a leur donner con- 
sistance. ^oici quckpies-uns des principaux. 

iNombre de lampe-; luneraires. de forme romaine, relrouvees 
dans les toml)e-; c(qdcs. out pour ornement les bras leves, sei’vant 
ii ecrirc le mol Lha. et c’est precisement vers I’extremite des doigts, 
que se trouve le bee oil bride la llamme. Un lien rattachait done 


(I) Al. C.ayet, L,s coptc- da d, Boalaq. Memoires de la Mission ar- 

chfoluyiijUP de France au I'.aire. 
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encore celle-ci a son ancien ideogramane, puisque cette figuration 
des bras ne se retrouve nulle part ailleurs. Sur certaines autres 


lampes, d’ou le kha a disparu, 
le decor est donne par une 
grenouille, entouree de croix 
grecques on de croix ansees; 
et la encore, la reminiscence 
n’est pas moins grande qiie 
dans le cas precedent. 

La grenouille avail ete, pour 
FEgypte antique, le signe des 
infinites ; comme hieroglyphe, 
c’est le chiffre des millions. Au 
point de vue symboliqiie, elle 
sert a exprimer la mulliplicite 
des renaissances. Le sceptre de 
la deesse Tar^ qui preside au 
renouveau, se compose de la 
tige de palmier, terminee par 
le sceau du mystere, sur lequel la 
enoncer par le symbo- 



de terre cuile, — Musd-o dgrjplien du Cau-e. 


grenouille s’accroupit. Veut-on 


lisme cette idee de re- 
surrection de chaque an- 
nee, dont elle est I’iuitia- 
trice? On suspend a son 
bras les sisnes de fetes, 
auxquels sont attaches les 
ankh . 

Ailleurs, Amon sera re- 
presente le sceptre en 
mains, executant a la nu- 
que du Pluiraon les passes 
magiques, qui lui dele- 
guent I'inlluence vivitica- 
trice ; « .le te donne toute 
vie, toute stabilite, toute 
puissance, dit-il, je te 



Le sotep enlrc deux croix ansees. — Musec (.'g%ptien du Caire. 
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donne la force et la duree : je te donne les renaissances de chaqiie 
jour, en qualite de dieu Ra. » Et ce dernier membre de phrase 
sera encore ecrit par le soleil, la grenouille et la branclie de 
palmier. 

Cost tout cela qu’on retrouve siir les lampes de terre ciiite de 
la Tbebaide. Un feuillage, qui tient lieu de la branebe de palmier, 
serpente sur le rebord ; et dans ses replis, un semi de croix 
s’cHale. An centre, la grenouille a la tete tournee vers la flamme, 
de meme que I’etaient les doigts du kluu dans I'exemple precedent. 
C'est la, a n’en pas douter, un nouveau .symbole d’esperance ; la 
croix, embleme de renaissance, mnltipliee par le cbifl’re des infi- 
nites. Le Copte nc suivait point au pied de la lettre, I’enseigne- 
ment chrcHien: il ne croyait qu'aux revivifications, et les rappels 
a line doctrine ancienne, apposes sur la lampe, oii bride la flamme, 
donnent une fois de plus, I’idee que la rcssouvenance du kha 
servait encore de base a la religion; ct quo. dans celle-ci, I’ancien 
m\tbe transpercait tout entior. 

Souvent meme cette persistance du sentiment ne prend point 
la peine de se deguiser sous des apparences qui lui sont etran- 

geres. Snr le champ d’une stele, 
deux croix ansees se trouvent 
separees par le signe sotep^ 
I’instrument employe a eprou- 
ver for, et a ecrire le mot 
•vo/cyq feprouve, felu. Ainsi 
rapproche de la croix, on pent 
y voir une variante de I’an- 
cienne appellation sotep-n Ra, 

1 elu de Ra, titre qu’avaient 
porte les pharaons des dynas- 
ties tbebaines: ou bien encore, 
le nom du mort se trouve ecrit 
tout aupres, et dans ce dernier 
cas. le sotep conserve son 
ancien rang ideograpbiijue, ct n'est plus qu'un signe d’election 
equivalent au tilre de bienheureux. Sur une autre stele, I'escalier 
a trois marches remplace le sotep, entre les deux ankh, et lui aussi 



I.atnpf ,h- ti ivf full.' .tv,..' It vi_ni._' .-t !a r.n..iUL* ab-i.fmlc. 
MU'<’o e'JJptll'll ciu f l!ie. 
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evoque le ressouvcnir de I'escalier dii dicii grand d Abydos, — 
Osiris, — sur les marches duquel devait etre depose le souten- 
dou-hotep, le royal don d’ofirande, oll'ert an mort. Enfm une 
derniere slele donne une variante encore plus caracteristique. 
Elle a un portail ii trois arcades: dans son fronton, plane la 
rosace accostee de branches, rappelant les ailes du disque ; dans 
chacLine de ses portes laterales s’enchasse le ankh; dans la porte 
majeure, la croix grec- 


que. Mais, au-dessous 
de cette decoration, que 
rien ne ditferentie des 
themes ordinaires, est 
une barque, pareille a 
celle c[u’on xoit dans 
les peintures, retragant 
le voyage du mort vers 
Abydos. Seulement, a 
la place de la cabine 
on la momie repose 
ordinairement sous un 
catafalque , s’etale le 
chrisme; tandis qu'au- 
dessus, se detache un 
embleme fruste, dont, 
malheureusement, il est 
impossible de preciser 
la forme exacte. Or, si 



Lampc^ 'Jc tcri’e cuite. — Musee egvpt'ien du Caire. 


le xaisseau fait partie 

du symbolisme primitif, et se rattachc au cycle maritime, pour 
exprimer I’idee du vovage, dont gencralement le phare marque 
le terme, et dont I'ancre indique ratterrissement a ce port et 
symbolise I’esperance, si entin pour rappeler que I’esperance 
chretienne s’appuie a la croix. 1 usage prevaut de montrer le mat 
coupe par la vergue, jamais la coutume ne s etablit de peindre le 
chrisme pose sur le navire, et cette tormule toute egyptienne ne 
saurait etre que le rappel aux rites du dogme Osiricn. 

Au reste, toutes les amulettes qui jadis avaient assure I’existence 
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du double se transforment plus ou moins dans le repertoire cople, 
et c’est ainsi qu’une petite stele, de style archaique, qui, sur son 
vantail, porte un chrisme de haut relief, se couronne d’un fronton, 
dont la masse donne la silhouette du scarabee. La tfde a disparu, 
les pattes sont a peine indiquees ; le corps, en guise d’elytres, 
est reconvert d’un lleuron nimbe d’une couronne ; et cependant, 
le symbolisme de I’intention est evident. 

Pour rEgvpte, le scarabee avail ete le gage par excellence des 
eternelles renaissances. Son nom kheperou derive de la racine 
kheper, dont le sens est deremr. D’autre part, Khepra, le dieu aux 
transformations multiples, semble I’avoir eu, a I’origine, pour 
embleme. Tout d’abord symbole de I’existence terrestre, Fimage 
sacree devint rapidement celui des devenirs dans FAmenti. C’est 
Fimage de la vie prescnte et de la vie future, un talisman centre 

la mort; une amulctte dans Fautre 
monde. Celui du emur, place sur la poi- 
trine du mort. portait sur le plat une 
priere conjurant cc cocmr de ne point 
porter temoignage contre son maitre. au 
jour de la comparution de celui-ci. devant 
le tribunal osirien. a 0 mon coeur, dit 
cette priere, mon emur qui mo vient de 
ma mere, mon emur de quand j’etais sur 
terre, ne te dresse pas contre moi. » tn- 
troduit dans le christianisme, e’est encore 
un rappel aux devenirs paradisiaques. 
qui. pour le Copte, sont la forme nouvelle 
des devenirs anciens. 

La preuve en est que, sur une autre 
stele, une Figure de femme orante, les 
bras leves. et ecrivant le kha, tient a 
chaque main une tige de fcuillage, de 
meme que la deesse Tar est souvent 
represenlee. les seeptre< du double rcnouvellement en mains. A 
regarder altentivement la stele copte, on croirait reconnaitre un 
epi de ble dan> la tige de fcuillage. S’il cn etait ainsi. le paralle- 
lisme entre le symbolisme copte et Fancien pourrait etre pousse fort 
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loin; et Ton serait tente d’ y voir la figure de la Vierge, identifiee a 
Isis. Si, au contraire, le feuillage est celui dii palmier, on aiirait 
ainsi Fame orante, au jardin paradisiaque, assimilee a la deesse 
Tar des temps antiques. Ce tableau, cher aux premiers chretiens, 
leur representait la felicite de Fame atfranchie, goutant le bonlieur 
des elus. Ce jardin du paradis, c’est le lieu de rafraichissement, 
demande par le canon de la messe, au memento des morts « locum 
refngerii ut hvlulgeaa deprecamur », le jardin decrit par la vision 
de sainte Perpetue, verte prairie ombragee d’arbres, semee de 
roses, on FOrante est accueillie par le Bon Pasteur. L’arbre, a lui 
seul, sufFit a le figurer ; symbole de resurrection, c’est tantot Foli- 
vier, arbre de paix : le plus souvent, le palmier de la Jerusalem 
celeste. La rose est la seule tleur qu’on y voie eclore ; quelquefois 
des vignes y croissent, chargee de pampres : des paons se poscnt 
sur leurs branches ; des grands vases, d’ou Fean s’ecbappe, y 
marquent les quatre fleuves sortis 
de la montagne de Sion. De tout 
cela, le Copte ne retenait qu’une 
chose, Fassimilation possible du 
palmier de Jerusalem a celui qui, 
autrefois, expriniait les recom- 
mencements indelinis, les renais- 
sances journalieres ; et si ce der- 
nier sens doit etre adopte, on y 
trouve Fidentification de FOrante 
a la deesse Tar. 

Mais, sur d’autres monuments, 
la Yierge est representee allaitant 
Fenfant Jesus, dans la pose con- 
sacree d’lsis allaitant Horns. .\u 
dessus de la scene, s’etend le 
plafond du ciel antique, et au 
dessus de ce plafond, plane dans 
le mystere Fepervier, symbole du 
dieu qui vient cFapparaitre. Malheureusement, cette partie de la 
stele est brisee ; la moitie de Fepervier manque; pourtant, dans 
ce qu’il en reste, il est aise de reconnaitre Foiseau des steles de la 



F’oilail d'dgUse et fictuie d'Oraiite. 
Mu^^eo ejg\ plieii du Cdu-e. 
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Thebaide, qu’il est, a vrai dire, assez difficile de classifier. Epervier 
par la forme, il tient de la colombe par les attributs; line brancbe 
d’olivier au bee, il coiivre de son vol abaisse la croix et les 
sxmboles qiii I’entourent. Faut-il reconnaitre en liii la colombe 
redemptrice apporlant le signe de la paix du monde racbete ; Fame 
dll fidele apres la mort? Ces deux sens son! consacres par les 



J'ho'lic. — Ldlictlioii de M. le D Fouquet. 


peintiircs des catacombos ; dans Ic premier, e'est la colombe de 
Farcbe. dans le second, e’est Yanuna sintplej: anuna Innorentls .sine 
jiahiinhus s'mp Je! sjYii'ttiis .srinrti\ o Fame simple, Ffime innocente, 
la colombe sans ti(d, I’Esprit-Saint », colombe Esprit-Saint, qiii 
nest autre que Fame puritiec par le bapteme; qui apparait au 
bapteme du Cbrist, et ([u on voit j)Osee eii adoration sur les bras 
de la croix. On bien est-ce la ligure d'Horiis vainqueur. Foiseau 
rp/./ii, Fesprit dt- lumiero, la personnalite cu substance mais 
desincarnee, assimile au jdieiiix, Foiseau paradisia(|ue ; une fusion 
des deux simboles, FEsjirit de lumiere assimile a FEsprit-Saint ? 
Tout cela est possible, surtout si Ion se reporte aiix tbeories 
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de Valentin et de Basilido. Quoi qii’il en soit, c’est cet oiseau qui 
plane dans le haut de la stele, on la Vierge se confond avec 
Isis, lui qui sort du disque qu’on voit aiiv portails des basiliques; 
liii qui se nimbe d’une couronne de feiiillage, comme d’une 
luminense aureole d’apparition. A la rigueur cependant, une 
derniere supposition est possible. La disposition des ailes et du 
corps de I’oiseau, tout en se rapproehant de celle des colombes 
coptes, rappelle d’une fagon frappante le vautour de Nekheb, la 
luminense, dont le z’ole mysterieux est de faire le Sa, de eommu- 
niquer I’influence magique, qui met en possession du pouvoir 
divin. Sous les plafonds des chapelles funebres et des tombes, ces 
vautours planent ainsi, tenant dans leurs serres les palmes de 
lumiere : de plus, le vautour est un symbole de maternite. Toutes 





Sceau\ d’Jioslios. — Musrc c^jpUeii Ju Cdire. 


ces raisons militent en faveur d'une assimilation, sinon certaine, 
au moins possible ; et Ton aurait alors une Nekheb chretienne, 
I’Esprit-Saint communiquant a la Vierge I’influence divine, qu’elle 
transmettra a son fils. 

C’est cet oiseau encore qu'on rctrouve sur une autre stele, ou se 
reunissent, autour de la croix, les attributs du christianisme mono- 
physite. Dans son bee, la branche d’olivier a fait place a la croix, 
et a son cou, est suspendu un ornement singulier, dont la forme 
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est exactement celle des fermoirs de colliers de certaines deesses 
ou des principaux dieux des morts. Or, an cours de diverses cere- 
monies magiques, par lesqiielles les lines transmettent au sou- 
xerain rinlluence magique, les autres etendent leur protection sur 
Tosirien, on les xoit tendrc cc fermoir vers ceiix-ci. Get ornement, 



UN., 


-iOii|" *■ viiUo !■ 3 iiiii" «l*’ Li (luiv — Mu-'oo Egjplioa ilu Cane. 


en outre, est encore le s\llal)iquo sani. la rame. dont le sens 
est rasseinbler. reiinir. el qui. pose au cou de 1 oiseau mitliique. 
semble dire au lidele ([ue tons les principos de vie et de renais- 
sance . symbolises sur la slide . se trouvent etre rassembles on 
lui. j»rinci{)es eom()lexes. qui resument les croyances de rEgyple 
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antique et ne se raltachent au christianisme qiie par la croix, 
a Fentoiir de laquelle ils sont groupes. 

L’exteriorite du culte exigeait toutefois que cette croix occiipat 
la premiere place. Elle s’etale done, sur toule I’etendue de la stele. 
Au pied de son bras inferieur, deux lions hissants se dressent, 
au milieu de rinceaux de feuillage, symbole de la force de renou- 
vellement. Aux temps anciens, le lion etait I’embleme de vaillance 
et de triomplie. Don nnk khenl neb. Je te donne toute force, dit 
invariablcment le dieu au pbaraon, tandis qu’il lui presente le 
rameau de palmier, la palme de Tar. qui sert a exprimer les 



recommencements. Le rinceau tient lieu de la branche de palmier, 
et tout est centre sur la croix mediale. Entre los bras siipt§rieurs de 
celle-ci, sont le cynocepliale de la gazelle, egalemcnt pris dans des 
feuillages: le cynocepliale. symbole generateur, se rattaebait dans 
Fantiquite au culte de Thot. C'est lui qui assiste au mystere des 
recommencements, qui preside dans I’Amenti, a la pensee de Fame, 
lui encore, qui, agenouille dans la barque de Ra, celebre le dieu 
par le chant des litanies. Quant a la gazelle, principe d’impurete, 
c’est dans les peinturcs, le symbole de I’ombre ; elle alterne 
regulierenient avec la feuille rctombante. posee sur les coins du 
ciel, fermes a la lumiere des vivants. Lorsque le roi. identitie au 
soleil, est figure comme xainqueur des tenebres, on le xoit egorger 
la gazelle, puis traverser Fespace en courant, retracant la marche 
du soleil a traxers le ciel. 

Completant le tout, le lievre et le chacal s’enebassent entre les 
pattes de la colombe ; a droite, le chacal est dans son role d'Anu- 
bis, qui ouvre les chemins du nord. A gauche, le lievre pent etre 
aussi considere comme ayant une signification symboliqiie sem- 
blable. II ouvre les chemins du sud, qui ramenent FOsiris au jour. 
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Eu tous les cas. il est I’embleme du Christ, assimile a I’Osiris dc 
I’Orient, le soleil s’elevant sur Ehorizon. 

L’ensemble de cettc representation serait alors la transcription 
chretienne de cette phrase, par laqiielle Ra confere au roi le pou- 
voir vivificateur dans les tableaux antiques. « Je te donne toute vie. 
toute force, toute puissance ; toute duree est avec le maitre de la 
double terre, le fils de Ra ». Et le ■'icini suspendu au cou de la 
colombe, signifierait que cette vie, cette durce, cette puissance 
sont rassemblees cn eile, pour la vertii de la croix sur laquelle 
elle s’ck-artelc. D’aillcurs, un indice prccicux qui militerait encore 
on faveur de cettc tbeorie, que le type de I’oiseau copte, adopte 



Lo cIkumI il — rii''C lic 1 tl’Aklina'-. — Muboo egjpUoii du Caire. 


roinme symbole de I'Esprit-Saint, est bien celui de I’epervier 
d’Horus est que les lumpes de bronze, servant a I’eclairage dcs 
cbapellcs, en alfcctent gcucralcnicnt la forme. Un rcssouvenir dc 
liunierc se rattaebait done indissolublement a lui. Ce qui, plus 
encore, tendrait a le prouver, est que. sous un fronton aigu, que 
surmonte deux gazelles, I'oiseau se delache, ailes eployees, I'aspect 
triompbant: Horns vaiuqueur. se degageant dc rombre, Esprit- 
Saint venant illuminer le monde et le vivilier. 

Aurait-on alors dans ce bas-relief la personnification de 
I’Esprit Saint, le souflle de Dicu, en qui reside la puissance que 
Ra conferait au roi. par dcs operations magiques? C'est fort pos- 
sible encore, si Euii se <ouvicnt de la liliation par emanations 
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du systeme gnostique. En Fetat de la question, il est difficile de 
se prononcer. Et cependant, c'est pas a pas, que Eon peut suivre 



Lampe Uc broiue. — Musoe I'gjplicn du Cuirc. 


cette transposition des anciens sjmboles d’Amon, de Ra, d’Osiris, 
d’Horus, dans les symboles de la foi nouvelle. Une plaquette 



Groujie dY'lu*?. — Frisc dc 1 ^gbse d'Akhnas. — Musee eg\ [itien du Caire. 


les montre tons reunis, la vigno, Ehostie, le lievre, la colombe, 
la croix ansee, et jusqu’a un tabernacle ouvert, laissant voir son 
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mystere, de meme qu’au naos de la procession d'llor-m-lieb, a la 
colonnade dii temple d'Amenophis a Thebes, dont la porte oii- 
verte laisse voir Horns enfant accroiipi. 

Une pierre provcnant dTino eglise d’Akhnas donne nn groupe 
d’elns eutoiires de tleiirs de lotus; une aureole nimbe le front de 
chaciin d'eu\, et le saint qui occupe la gauche, porte pour vete- 
ment la chasuble. Faut-il reconnaitre ici uii ressouvenir du 




grand pretre, qui dans la tombe se couvre de la peau de pan- 
there. pendant les ceremonies do I'Apro. alors que les rites 
accomplis preparent la resurrection, et peut-on retrouver dans 
les lotos qui s’epanouissent entre chaque Bientieureux, le lotus 
en forme d’aulel-cliandelier, qui eclaire ces renaissances dans 
CCS meme^^ tombes? La precision du detail, la persistance de 

I’analogie concourraient a le prouver. 

§ Et si Ton songe que dans toutes ces 

representations, cette coincidence se ren- 
contre, on sera bien force d'admettre 
qu'elle n'est pas accidentelle, mais que 
les Copies n'ont fait que transcrire, en 
symboles chreliens, les dogmes de leur 

d C’esI ainsi quTine ampoule de tcrre 
I cuite, recueillie dans une tombe d’Alexan- 
/ drie, jiorte sur Tune de ses faces une 
ligure de Saint-Georges ; sur I'autre, un 
obelisquc, oii se gravent I’Alpha et 
rOmega et que flanqucnt deux scarabees. 

<b' icrro niilr*. \' 11 * i i’ i 

.mum'u a \bM„.inr Aulle image plus que 1 obelisque ne 

symbolisa jamais I'idee des recommen- 
cements. Cost la pierre levee des sepultures barbares, emblcme 
phallique. e\oquant I'idee de la force generatricc: les scarabees 
qui raccumpagnent evpriment revolution des devenirs; leur repe- 
tition man[ue la dualite. Dans cet ordre d’idees, il faut citer un 
morceau de boiserie, on s'enchainent des ornements. copies d’apres 
1 amulette Aipn. le sang d'lsis, qui lavait I'Osirien de ses peches. 




<!<■ li-rro niilr*. 
.Mu'i'i (1 \le\ Midi m 


la boiude de cornaline. Lst-cc le debris d une estrade. ou reposait 
autrefois une image miraculeuse, un fragment de cercueil? Le 
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morceau, par ses dimensions, repond pliitot a cette seconde h\po- 
these. A Thebes, le lit oil la deesse mere enfante la troisieme 
personne de la triade est poiirvu d’un decor pareil. 

Un chapiteau sorti des mines d’une eglise de Thebaide fournit 
im argument nouveau, en faveur d’une assimilation importante. 
Sa composition annonce I'enseignement byzantin. C’est une touffe 
de plantes, d’oii emerge un torse de femme. 

Les feuillages ont la lourdeur des ordros 
composites, mais ne sont point directcment 
imites des modeles antiques : et, de meme 
que dans les oeuvres posterieures au Concile 
de Chalcedoine, une ordonnance rytbmique 
se substitue a I’agencement grec. Un volute 
se recourbe a chacun des quatrc angles du 
tailloir, selon les lois regues de Byzance : 
par centre, le buste de femme a conserve 
quelque chose des figures sa'ites, mais en 
dehors de sa valeur artistique, ce specimen 
de la sculpture copte constitue Fun des 
traits d’union les plus caracteristiques, entre 
le symbolisme de FEgypte et celui du 
dogme alexandrin. 

Dans la chapelle de la tombe antique, 
une peinture, qui souvent prend une im- 
portance considerable, presente une ana- 
logie frappante avec le decor du chapiteau 
renovation de Fame sous le Persea. 

Isis, cachee dans les branches de I'arbre sacre, repand sur Fame, 
tiguree par Fhirondelle a tete humaine, le liquide fecondateur, 
qui rendra au mort la vie du double, la libation hemp, sang du 
taureau Osiris. Le feuillage de Farbre est sombre et touffu, et 
masque en partie le corps de la dee.sse. Seal, son torse en emerge, 
sur son front est le signe de stabilite : et dans sa main gauche 
le vase consacre. 

Or au convent des cinq eglises de Aaggadah, les colonnes 
qui s’elevent au baptistere de Feglise de la A ierge ont des chapi- 
teaux de tons points semblables a celui decouvert a Thebes. Les 



Frasmont ilo bohene 
.Mus^o clu Cdiro. 


copte. La scene de la 
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feuillages yarient d’une ooloane a Fautre. mais de chacun se 
degage im buste de femme, iodine vers les fonts baptismaux. Un 
symbolisme certain rattachait done ceux-ci aux rites accomplis a 
cclte place. Ils en etaient 1 expression M^ante; et cette temme, 
ainsi dissimidee dans la frondaison des colonncs. c[ui, somme toute^ 
n’est qiie celle d’un arbre fictif, plante an bord de la piscine, 



Cliapileau Ihobain. — Mu^oc du Loii't'e. 


contenant lean Instrale, presidait done an bapteme, comme 
autrefois 1 Isis du iiarseo , u la resurrection de 1 Osirien. Quelle 
pouvait-elle etre, sinon une tradition de cette Isis antique ; une 
assimilation de Fean du bapteme, qui donne la vie de Fame au 
neophyte, a la libation ketv[K qui donne la vie, a FOsirien, dans 
Fau-dela ? 

F'ne autre eglise on mines, do ccs villes coptes, qui jadis tloris- 
saient au Fayoum. renfermait en outre un bas-relief, aujour- 
d'bui au musee d'Alexandrie, dont le sujet, etant donne la place 
qu'il occupait, constitue une veritable enigme. Une femme nue 
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y apparait, unie a im oiseau, qu’a premiere viie. on prendrait 
pour le cygne de Leda. Mais une telle composition eut ete pen 
a sa place dans line eglise, surtout, si Ton songe a la liaine 
farouche du Copte pour le pantheon hellenique. £t, I’oeuvre est 
franchement copte, un theme copte, sorti des mains d’un Copte, 
le fait est certain. Elle est maladroite, lourde. sans expression et 
sans vie. A Tepoque romaine, alors que le culte des divinites de 
rOlympe etait Religion d’Etat, le dernier praticien grec savait 
encore faire handier une figure, et sa facture gardait encore 
un reflet d’enseignenient. Plus tard, quand le christianisme se fut 
repandu en Egypte, e’est sinon la maniere byzantine, du moins 



Frisc do Froiise d Aklina«. — Musce d’AIcvaiuirio. 


ses precedes, que tout au fond de la sculpture copte on retroine; 
et, a cette epoque, il est plus que douteux, qifun chretien se fut 
ressouvenu de la legende de Zeus et de Leda, autrement que pour 
en briser I'embleme ; encore plus qu’il se fut applique a remettre 
en scene cette ancienne idole d’une religion reprouvee : et qu’il 
eut, par dessus le tout, commis ce sacrilege de Fintroduire dans 
son temple a lui. Enfin, derniere objection, technique celle-la, 
Foiseau n'est point le cygne, mais par sa forme, son plumage 
rappelle le corps de la colombe. Quel pent etre le sujet ainsi 
traite? Le probleme est delicat, en tons cas certains rapproche- 
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ments s'imposent, car cette figure n’est pas isolee. On en possede 
acluellement an moins quatre ou cinq specimens. 

Certaines affinites percent clans cette oeuvre, quelle que soit 
la legende traitee. Son realisme serait indecent, n’etait sa naivete 
enfantine. Si barbare soit-elle, elle est la replique exacte d’une 
scene de bas-relief antique, la conception du pharaon, assimile an 
dieu tils. 

A Thebes, Ic temple d’Amon generateur en expose tout le 
mystere. Le roi est. selon le dogme, le fds de Ra. 11 transmet la 
vie a 1 univers. C est disent les textes « le Seigneur auteur de 
toutes choses. le dieu grand par la kopesch^ le maitre des Levers, 
le tils de Dieu. » 

xVussi. pour coordonner cette croyance aux realites de la vie. les 
peintres. d accord en cela avee les theologiens, imaginerent 
qu Amon avail pris les traits de Tliotmes A , niari de la reine 
Maut-m-oua, pour sTinir a elle, et procreer Amenophis III. 

loute la legende se deroule dans le mytlie. Isis, qui a ete mere 
d’Horus, delegue d'abord. au mo\en d'imposition des mains et 
de passes magiques, sa divinile a la reine ; puis .\mon, conduit 
par Tliot, de memo que le sera plus tard Zeus, par Hermes, se 
rend aupres cTelle ; et a la scene suivante, est uni a elle, dans 
le ciel intermediaire. celui dans lequel la renovation a lieu. Au 
dessous d cux, Selket. porteuse de la vie, la glisse sous les pieds 
d Amon ; Aeitli, generatrice du soleil, remplit aupres de la reine 
le nitime otficc. « C’est — disent les textes — Amon seigneur de 
Aestaoui, residant dans son apt, — le lieu de procreation. — 
11 exer^a son action generatrice a la place du roi du Midi et du 
Aord. Menkheperou-Ra (Thotmes 1\ ) viviiicateur. Esprit en qua- 
lite de juge; Elle en qualite de splendeur. II fait monter les 
agents de renouvellcraent. Elle fait aux agents de renouvelle- 
ment le seUet devant sa majeste. Lui vient pres d'elle, pour 
1 engendiement. et lail quelle le voie dans sa toute-puissance. 
Sunissant a elle, il fait repandre abondamment I’essence divine, 
donuant loute vie, toutc stabilite, toute puissance, toute force par 
lui. Dit Maut-m-oua. en face de la majeste de ce dieu auguste. 
Double divimte grande qui te renouvelles. unis-toi a la servante 
de la rosee du Seigneur puissant. Dit Amon, en face de sa ser- 
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■vante. — Amenophis est le nom de I’enfant que tu porteras 
dans ton sein. II fera la royaute parfaite, sur la terre, il elevera, 
il portera la couronne de roi qiii gouverne la donble terre, en 
qualite de soleil eternel (t). » 

Anx tableaux suivants, Amon va troiiver Khnoiim, le dieu des 
formes, qiii avail petri le premier homme, et liii demande de 
modeler le corps de ce fils a naitre. « Je te donne la vie, pour 
mon fils, dit-il; je te donne pour lui la duree et la puissance ; je 
lui donne d’accomplir des renouvellements infinis, comme Ra. » 



Figure nue decrhant Ic Khn. — Musfe egvpUen du Cairo. 


Khnoum modele le corps de I’enfant, et pendant ce temps, Hathor 
petrit son double, et lui predit sa destinfe : « Tu seras roi de la 
double terre, etc. ». 

Le bas-relief copte ne represente que la scene centrale de la 
composition egyptienne ; celle oil Amon est uni a la reine. Mais le 
sculpteur, encore imbu dc tradilions antiques, a surtout insiste sur 
la precision des details. Certains traits marquants rattachent pour- 


(1) Al. Gavel. Le Temple de Loiu-oi. Memoires de la Mission archeologique de 
France an Caire. 
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tant encore son oeuvre au bas relief pliaraoniqiie : de meme qiie 
dans ce dernier, des etres mythiques joiient le role de Selkhet et 
de ; et do meme qu’elles, ils infiisent la vie dans les pieds 
de la femme, comme autrefois dans ceux de Maut-m-oiia. Ne fut-ce 
qu a ce point de vue, le rapprochement des deux scenes monlre 
encore une filiere de la pensee egyptienne et. qu’a vingt siecles 
de distance, la facon dont etait envisagee la conception n’avait 
pas change. Reste a Irouver quelles idees s’abritaient sous cette 
interpretation etrange; il sutTira de signaler le fait, et d’attendre 
d’autres documents. 

Une autre tigure de femme nue, que sa facture classe vers la 
meme epoque, cst une variante du mythe de la deesse Tar. Les 
bras loves, decrivant lo Uia, et tenant a chaque main une branche 
de feuillage, dont I’extremite sc recourbe, elle en a la pose con- 
sacree. De plus, il no semble pas que Ton puisse attribuer ce 
morceau au\ by/antins. Si gauche soit-elle, la maniere de I'artiste 

sorti de I'ecole de 
Byzance n‘a ni cette 
lourdeur . ni cette 
barbaric. Une telle 
sculpture ne pent 
etre que I’oeuvre d'un 
Lopte, qui pour seul 
guide n’a que ses 
affinites electives, et 
leur obei t , sans meme 
sc demander, >i >on sentiment ne heiirte point de front le senti- 
ment chri'dicn. 

Faiit-il cbisscr parmi cos reminiscences un bas-relief d'une 
autre t''i;li<e dii l■"a\oum. traduisant uno scene qui rappelle do pres 
run des '.uji'is les plu^ cliers auv artistes de rejioque pliaraonique : 
la chaise an mai-ai-; ? 

Deux elias-eurs. I nn mi. au pan de .son manteau, rejete siir 
I'l'-paiile. pres; I'aiitre vetu d'une tunique serree aux reins, com- 
liatt/mt. corps a corps, un lion et un liippopotamc. au emur d'un 
fourn' i:‘pai> de lulu-, .\ombre de rappels evoquent trop le passe 
poui- <[ue la cuinposition ne soil pas symbolique. Le lotus d’abord. 
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embleme de la Yie par excellence; et le choix de deux animaux, 
tels que I’liippopotame et le lion. L’hippopotame avail ete, dans 
le dogme ancien, la personnificalion de I’esprit du mal et des 
tenebres ; I’ennemi de Ra, et par consequent, de tout ce qui est. 
C’est lui, que chaque nuit, Horns avail combattu sur le fleuve 
infernal, I’encbainant et lui percant I’anl de sa lance. Cette lutte, 
soutenue par les deux chasseurs, pourrait done fort bien symbo- 
liser un combat livre aux demons. Mais alors, faudrait-il voir saint 
Michel ou saint Georges dans Fun des deux personnages mis en 
scene? L'on pent objecter que leur tete n’est point ceinte de 
Faureole, et que Fartiste leur en eiit donne une, a n’en pas douter. 
Cette absence de preuves rend 
Fidentification incertaine ; en 
tons cas, un parallele s’im- 
posait. 

Ailleurs, sur les cotes d’une 
sorte de naos, des figures de 
femmes se decoupent. L’ebra- 
sement du naos est flanque de 
colonnettes; son linteau et ses 
chambranles sont converts de 
tresses et de chevrons. Les 
figures sont symboliques, a 
coup sur, avec le geste de 
leurs bras, decrivant le kha; 
et leur coiffure, copies des 
coffrets funeraires que portent 
les divinites vengeresses, gar- 
diennes de la tombe d'Osiris. 

Bien d’autres assimilations scraient encore a signaler, Fune est 
fournie par un cliapitcau, on Foie dF-Vmon et le belier, forme 
animale de 1 ame de Ra, prennent place; mais leur analyse critique 
necossiterait de trop longs developpements. En terminant ce court 
aper(]u de ce que fut le symbolisme alexandrin, il suffira de rap- 
peler par quelle association d’idees, les Copies rattaebaient la 
legende d’Horus a cello de saint Georges; nombreux sont les 
exemples, et 1 on admet volontiers aujourd'hui, que souvent, dans 
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Nao-' ih* <'akuirc. — Miisee trAle\.iniirjt*. 


les sculptures, les deux images se sont confondiies, saint Georges 

etant aux yeux du 
Copte, le triompha- 
teur du mal, de meme 
qu'Horiis avail ete 
pour TEgyptien le 
triompliateur de Fes- 
prit mauvais. 

Pour Feglise mo- 
nophysite. de meme 
que pour Feglise by- 
zanline, saint Geor- 
ges est le generalis- 
sime qui commande 
aux milices celestes; 
celui qui les mene 
an combat contre 
Farmee demoniaque. 
La lutte prend corps 
dans Fcsprit du croyant, et les combattants s'y dressent, cui- 
rasses d'or, et ar- 
mes d’ epees flam- 
boyantes; sans 
cesse en campagne 
contre les legions 
de Satan. Celles- 
ci sont bien loin 
d'avoir Faspect 
fulgurant des ce- 
lestes cohortes. 
Elies n’ont ni ar- 
mures magiques, 
ni epees resplen- 
dissantes; mais 
leurs innombra- 
bles soldats reve- 

tent tour a tour 1 a-jioct de betes terribles, aux formes apoca- 



ij ..I ).• 1 . ]j, / Fj t. — < {iap»tL\iu 

M'l'- 1 Fi.\p(nii .{u I lire. 



LES REPRESEXTATIOXS SYMBOLIQUES 


113 


lyptiques, ou celui de geants effrayants, pareils a ceux que les 
contes de notre Moyen Age font evoqiier par les enchanteurs. 
L’esprit d’ostentation, si grand chez les orientaux, vent que tou- 
jours, saint Georges marche environne d’une gloire, d’un resplen- 
dissement d’aureole ; sa seule vue terrifie les esprits du mal, et 
seme parmi eux I’epouvante ; de meme qu’Horus avait ete I’eternel 
triomptiateiir. Quantite de monuments nous sont parvenus, ou 
I’artiste s’est applique a symboliser ce rayonnement de toute-puis- 
sance. Deux sont remarquables entre toutes, Fun conserve au 
musee du Louvre (1), Fautre au musee de Guizeh. 

Le saint Georges du Louvre est a cheval, la lance au poing, et 
s’apprele a frapper le cro- 
codile, personnification de 
Fesprit des tenebres. Ainsi 
represente, il se confond 
avec FHorus des bas reliefs 
d’Edfou, dont il a la tete 
d’epervier. Ce retour vers 
Fassociation de la forme 
animale k la forme humaine 
est le gage le plus certain 
de la reviviscence du dogme 
ancien dans le dogme mo- 
nophysite. A aucune epoque 
de Fantiquite, Horus n’est 
figure il cheval. 11 est de- 
bout, dans la barque qui 
navigue sur le fleuve infernal, et perce Fmil du crocodile ou de 
Fhippopotame de sa lance. C’est le triomphateur de Set, celui qui 
disperse les tenebres et enchaine Fesprit mauvais. Mais, ce role se 
trouvait precisement etre celui de saint Georges dans le christia- 
nisme. De meme qu’Horus, il est le vainqueur du mal. Seulement, 
la legende avait fait de lui un chevalier convert d’une etincelante 
armure ; et de toute cette legende, le Copte n avait retenu que ce 
seul trait. Son saint Georges galope, a la tete de Farmee des anges; 



Saint Gcoi^cs. — Musee du Louvre. 


(1) Ebers, Die kopstiscfi kunst ein neus geliel der Allchrestkh, scuptur. 
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et le sciilpteur s’appliqiie a le mettre aiissi solidement en selle qii’il 
le pent. Neanmoins Thabitude le ponsse a liii donner la lance pour 
arme. de preference a I’epee. C’etait Farme d’Horus et pour avoir 
journcllement servi a Feternel combat, il ne croyait point que le 
fer en fut emousse. L'heredite, plus forte que la foi. la lui fait 
mettre aux mains du saint, et comme rilorus, a tete d'epervier, 
avait ete Felernel vainqueur, il pense en son ame et conscience, 
qu’il ne pent donner an paladin cliretien plus triompliante allure 
qu'en le revetissant des traits du dieu pharaonique, FHorus grand 
par la kope^ch, le fds d'Osiris. 

Le saint Georges du musee de Guizeli conserve Fapparence 
luimaine; par centre, il est entoure d'attributs, dont le symbo- 
lisnie est complexe. A cheval, comme le precedent, il traverse 

Fespace au galop. Le chacal d'Anu- 
bis, ap-Jterou, qui ouvre les che- 
mins, le precede, et derriere lui. la 
gazelle, indice de Fombre, marque 
les tenebres qu’il vient de quitter, 
le mal dont il a triomphe. Cette 
image est calquee sur celle du roi, 
assimile au soleil, que nous mon- 
trent les tableaux du sanctuaire de 
la deesse mere. Fasile oii le dieu 
entro au soir, pour ressusciter en 
lui-meme, et apparaitre au lende- 
main, a Faurore. Ce mythe est 
expose tout au long au temple 
d’Amon gcncraleur a Thebes, dans la chapelle de Maul, en void 
le passage le plus important i l). 

I tail' uu grand ba'-relief. le roi. investi du pouvoir createur, 
apparait femlaiit Fespace. et maintenant Fequilibre des existences 
en qualite de tils de Ha. 11 est d’abord dans son naos, coiffe de la 
eouronne du nord, et licut a la main gauche le signe qui annonce 
le Lecer — le pouvoir generatcur — ; dans sa main droite, est le 



p'Al. f.ayt'f. Li’ Ti'//;/./,- i/t’ loieroc, Mt'moires 
Frani;e au Cane. 
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foiiet magique. C'est le roi vivificateur. Grace an fouet, I’influence 
de stabilite et de puissance est condensee en sa personne; toutes 
les forces rassemblees I’animent. II se leve, hors de sa demeure, 
herissee de fers de lance, en qualite d’linique. II sort, Nekheb, la 
lumineuse, plane derriere sa tete; ainsi I’influence est derriere 
lui, en qualite de soleil eternel. 

All lieu du fouet, sa main gauche tient maintenant la lance, ins- 
trument de realisation ; dans sa main droite, est encore le signe du 
Lever ; il laisse derriere lui les deux ombres, et les deux moities du 
ciel, ferme a la lumiere des vivants. Le ciel du nord et le ciel du sud 
sont devant lui pour lui, faire accueil, et tendent vers lui les bras : 
a ses cotes, marche iin enfant tenant 
le sceptre et I’oiseau de Fame. Sur 
Fhorizon, Anubis ouvre les chemins 
du Nord. « C'est le moment de 
conduire les fetes ; » c'est-a-dire, de 
celebrer les ceremonies decrites plus 
haut, qui assurent le renouvelle- 
ment. Le ciel est ainsi traverse par 
le roi, identifie au soleil. Puis, ayant 
acheve son parcours, il entre, au 
soil’, dans le repos. Osiris, assis sur 
un trone, tient en mains le fouet 
magique. Le double d'Horus, maitre 
des deux horizons, s’avance vers 
lui; il porte, a la main droite, le 
symbole de la lumiere qui prepare 
les renaissances ; de la gauche, il tend vers Osiris la branche de 
palmier, embleme des resurrections. A ses bras sont suspendus les 
symboles des quatre fetes, qii’il distribue aux quatre points cardi- 
naux, au passage. Le signe de renouvellement Faccompagne, de 
meme que le signe de lumiere est place derriere Osiris. C’est 
ainsi que le jour etant eteint, le commencement se prepare pour le 
lendemain. 

Mais, cette course n’est autre que la lutte du jour contre les 
tenebres; des principes de vie, contre les principes de mort; et 
dans ce combat, le pharaon, identifie au dieu, a pour arme la lance. 



Saint Georges sur les crocodiles. 
Ampoule dc terre cuite. — Musee d’Alex'andrie. 
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Pareillement, Saint-Georges. C’est le soldat du Christ, parcourant le 
monde, pour porter aide et assistance au faible, et maintenir I’equi- 
libre de I’eNistence des iimes, menacees sans cesse par Satan. 

On pourrait etendre fort loin ces comparaisons, et retrouYer, en 
les attributs de Saint-Georges, la majeurc partie des amiilettes anti- 
ques. 11 suffira de citer des ampoules deterre cuite, sur lesquelles 
on le voit, \ainqueur tour a tour des crocodiles et des serpents. 

Pour le Copte, ces ser- 
pents ne sont qu'une 
variante du serpent 
Apap , encbaine par 
Horus, a la septieme 
heure de sa navigation 
nocturne . Une autre 
ampoule donne pour 
variante, un Saint- 
Georges debout sur les 

Sdiul Gooi’jrcs sur le*> crocodiles. Saiul Geortce? >ur les serpents. 

Musee a’Alevandiie. CrOCOcllleS, 00 11101110 

qu’Horus, et qui, les 
bras loves, decrivant le lha, soutient aux deux mains une ban- 
nicre. marquee du signe de la croix, de meme qu'autrefois, les 
bras du double soutenaient la banniere du pharaon, le fils du dieu, 
mettant derriere lui fintluence. Sur d'autres ampoules, crocodiles 
et serpents font place a des dragons de forme fantastique, et Hen 
nc saurait mieux montrer quo cette concession aux legendes chre- 
tiennes, que pour le Copte, le grand dragon infernal n'etait qu’une 
transcription de son crocodile, I’ennemi seculaire d’Horus. 

La conclusion de tons ces exemples, est quo du christianisme, 
FEgypte n'eut jamais que les pratiques exterieures; qu'au fond, elle 
resta attacbee a son cuite, avec tons ses svmboles, sous lesquels 
elle tacba d'abritcr son manque absolu de religiosite; que tout le 
dogme chretien fut ramene, par elle, a la legende de Ra. eternel- 
lemcnt vainqueur des tenebres. et que loin de s'etre convcrtie au 
cliristianisme. elle avail on quelque sorte converti celui-ci a son 
ancienne religion. 

Sur les premiers monuments copies, cette assimilation n’est 
mCmie pas le moins du monde deguisee. Deux suaires points, a la 
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facon de cartonnages de momies, en fournissent des exemples 
frappants (1). L’un, est celui d’un homme, dont le portrait s’en- 
cadre dans un arceau, soutenu par des colonnettes. Les mains sont 
figurees croisees sur la poitrine; tout le reste du corps disparait 
sous line robe ricliement brodee, d’oii depassent seulement les 
pieds. Sur cette robe, une serie de petits panneaux renferment 
des tableaux symboliques. En bordure, la figure momitique de 
Keb-sen-nou-ef, fun des quatre genies funeraires, enfants d’Horus, 
alterne avec un autel, sur lequel se dresse la double vipere, image 
de la radiation du soleil. Au premier registre medial, un petit 
naos enferme a gauche, un taureau couche, le taureau de I’Osiris 
mort, qui va renaitre. A droite, ce meme taureau debout, surmonte 
du scarabee, du disque et du serpent. L’un est celui marcbant 
vers les devenirs, I’autre celui que les devenirs vivifient. Au bas, 
est Fame s’envolant au ciel et planant sur Fancien signe servant a 
representer la terre, tandis que dans les compartiments lateraux, 
se profile Fepervier d’Horus. Viennent ensuite un animal fantas- 
tique, emprunte sans doute a FApocalypse; puis, une image sainte, 
flanquee de deux flammes ; deux ibis ; un autre monstre apoca- 
lyptique; un sphynx aile, embleme d’Hor-m-Khout, Horns sur Fho- 
rizon. place entre deux images de la deesse Ma. Le second suaire 
est celui d’une femme, et sa decoration est de tons points sem- 
blable a celle du suaire de Fhomme. a cette seule difference pres, 
que Fame, au lieu de planer au-dessus de la terre, plane au-dessus 
du groupe hieroglyphique qui servait a ecrire le nom de Nephthys. 


(1) Al. Gayet. Les steles copies du miisee de Boiilaq, Memoires de la Mission archeo- 
lojiique de France au Cuire. 
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I. — Les PHEMiERS moj;ume:sts copies. 

Cette assimilation absoluc du symbolisme ohretien a celiii de la 
relij^ion do Ra. et de la pcrsonnalite de .Jesus, a celle d’Osiris auto- 
riserait a supposer que rarchitecture de I'Egy pte copte ne fut qu’iine 
continuation, on si i'on prefere une degenerescence de celle de 
I’Egypte pbaraoniqiie. 11 n'en fut rion cepondant. Aon certes, qu'on 
ne puisse trouver une reminiscence du passe dans certaines dispo- 
sitions dogmatiques. qiii. Ic plus souvent. a premiere \ue, sont 
iuscnsibles, mais rarcbitcctonie du monument a subi des moditi- 
cations qui I'ont renouvelee, et fail de I’eglise un edifice, n’avant 
plus rien de commun avec ie temple ancien. 

Si complexes quo soient les causes de cette contradiction singu- 
liere. il est aise de les degager avec certitude. Arrive, malgre fessor 
du christianisme. a un profond etal de decadence. EEgvpte n’etait 
plus capable do I'etfort necessaire a la construction de sanctuaires 
semblables a ceux d'autrelbis. lepoquc des Ptolemees, alors que 
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sa puissance etait encore suffisante a Ini assurer la supreniatie de 
rOrient, c'esl a grand peine que I’ceuvre entiere s'eleve. Sous im 
faste apparent, on devine Timpuissance ; le monument reste ina- 
cheve. En outre, I’ordonnance du temple n'etait plus applicable a 
la basilique. Ce temple avail ete I’image de la demeure des dieux, 
avec ses cantons mysterieux, ou les elements de la vie universelle, 
revivifies au passage de Ra, rejaillissaient, pour redescendre ici-bas. 
Dans ces cantons, le Pharaon, fils du dieu, avait precede a des 
ceremonies assiirant cette reviviscence. Toute cette mise en scene 
disparaissait avec I'introduction du culte nouveau. Cette donnee, 
toute particLiliere du temple egyptien, rend meme impossible toute 
etude des origines de son architecture. Les colonnes sont le sym- 
bole de cedes qui, aux quatre coins de la terre, supportent le ciel. 
Le plafond des salles est ce ciel lui-meme, le ciel psychique 
constelle d'etoiles; et cbacune des salles repond a la Kert d’un 
dieu. Quant aux pylones qui se dressent a I’avant du monument, 
les textes nous apprennent qu’ils ne sont autre chose qne la re- 
presentation de la montagne solaire « Isis et Nephthys soulevant le 
disque ». Les cours repondent a Fcspace libre du firmament, le 
corps de Nout, sur lequel s’avance le soleil, qui s'est enfante dans 
I’ombre du sejour infernal. Certes, les Grecs n'avaient rien com- 
pris a ce symbolisme, qui faisait des plus profondes tenebres, le 
berceau du dieu de lumiere; eux dont le dogme enfantin imaginait 
.\pollon, sautant a pieds joints dans le sanctuaire, qui pour rendre 
cette intrusion du « joueur de cithare » plus commode, etait bati 
a ciel ouvert. 

En reprenant des Grecs I’ordonnance de la basilique, le Co’pte ne 
comprenait pas davantage la donnee de rarchitecture byzantine. 
11 n’avait pas davantage le sentiment d'humilite chretienne, qui, en 
Occident, fait de I’eglise le lieu d’assemblee de tons les fideles, 
confondus sans distinction de rang social, dans une meme piete. 
II n’avait pas non plus celui de la charite consolatrice, il ne com- 
prenait pas ce grand recueillement d’humanite soiiffrante, cher- 
chant sous les nefs du temple la resignation tombant vers lui du 
mystere, ou le nouveau Dieu Bon se renouvelait. Non, il en 
adoptait la formule, comme il avait adopte celle de FEvangile, 
dans un mouvement de spontaneite irraisonnee, qui ne lui laissait 
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pas le temps tie se demander si cette formiilc concordait avec sa 
maniere d'envisager la theogonie chretienne. La basilique etait le 
monument consacre oil se celebrait Fotlice; il n’en fallait pas 
davantage. L’exteriorite etait satisfaite, le reste lui importait peu. 

On comprend done sans peine que si etrangere que lui fut I’ar- 
ebitecture de la basilique, il la recopiait sans repugnance et sans 
examen, pour cette seule raison, qu'elle avait ete celle ties pre- 
mieres egiises tie ceux qui avaient regu la foi ties Apotres. S’ils 
ics avaient baties ainsi, s’ils leur avaient donne tie telles dispo- 
sitions , e’est qu’il devait cn etre ainsi, puisque le Christ s’etait 
revele a eux. 

Les premiers sanctuaires coptes ne furent le plus souvent que 
ties chapelles improvisees dans les mines des temples antiques. A 
Thebes, les basiliques tie Thotmes 111, Amenophis III, Ramses II, 
Ramses III, ont garde la trace de ces transformations. Les figures 
des vieux bas-reliefs disparaissaient sous une couche d'enduit; nne 
absitle, grossierement magonnee avec les pierres tombees des archi- 
traves et ties plafonds s’inslallait an hasard. dans Tehrasement 
tl'une porte. Quantl I’eglise ne faisait que s'adosser a la demeure 
ties dieux, on utilisait les colonnades des cours; on en ajoutait 
d'autres. arrachees a quelquc edifice greco-romain , on les repar- 
tissait en trois nefs, et tout etait dit. Quelquefois mcme, comme a 
Medinet-Abou, les colonnes rapportees n'etaient qu'a peine de- 
grossies. Destinoes a un edifice en construction, ties dernieres 
annecs du paganisme, le christianisme etait venu ; et elles etaient 
restees inachevees pour toujours. Qui prenait Tinitiathe de la 
fondation de ces chapelles? Quelque magon grec sans doute; le 
magon indigene Ic secoudait, et ainsi s’etablisait la tradition do 
la structure du monument. Ce que furent ces laures primitives? 
Des constructions barbares, sans proportions, d’ou toute tendance 
idealistc etait absente. ne repondant a aucunc des aspirations du 
peuple qui les erigeait. Toutes ont disparii cTailleurs, pour ne laisser 
que d’iuformcs ruines. L'examen de celles-ci est utile cependant, en 
ce qu’il nous apprend quels etaient les materiaux employes. Tous, 
on presque tous, proviennent d’edifices greco-romains, et cette 
origine a son importance. La haine farouche du Copte pour la 
religion de I’Olympe en etait la cause. 11 s'acharnait a la destruction 
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des « maisons des idoles » helleiiiques; pour les basiliques de son 
ancienne religion, il conservait, a son insii, une sortc de respect. 
Mais, par cela meme, I’element de construction employe imprimait 
il I'eglise une apparence byzantine. La modenature de la pierre, 
toute appareillee. le type des colonnes composites et jusqu’aux 
sculptures qu'on utilisaity concouraient. Nul doute que, si ces male- 
riaux eussent ele puises ailleurs, I'allure de Tedifice n’eut ete diffe- 
rente. Mais. cette rage de destruction puis d’utilisation des mines 
grecqucs satisfaisait des sentiments, que les ecrits copies ont pris 
soin de nous exposer. C'etait I’horreur du materialisme bellenique, 
Ic besoin d’en faire disparaitre la trace, I'orgueil de se fonder sur 
ses decombres. Bien axant la publication de Fedit, tant reproche a 
Theodose, I’oeuvre de devastation des sanctuaires pa'iens etait iin 
fait accompli. Et si, a sa proclamation, le fanatisme copte ne 
connut plus de bornos, la faute en fut a Fexaltation des ascetes, et 
non a lui-memo, qui, ii vrai dire, n’ordonna jamais Faneantisse- 
ment des monuments. Co troj) celebre editse resume ii un rescrit, 
date du lo des kalendes de juillet 291, adresse a Romanus, alors 
gouverneur de FEgypte. On y releve des instructions precises, 
relatives ii la celebration des sacrifices idoliitres ; mais,, de des- 
truction des figures, emblemcs ou edifices du paganisme, il n’est pas 
dit mot. Seul, un edit d'Arcadien. ordoniie, en 339 « de demolir, 
sans trouble et sans tumulte, les temples qui se trouvaient sitiies 
dans les campagnes : — Si qua in afjri'i tenijtla simt, sine turba ac 
tumultii (lemamtvr ». Les moines copies n’avaient pas attendu jus- 
qu a ce jour-la pour manifester Icur saint zele, et les mettre a feu 
et a sang, pour la plus grande gloire de Dieu. 

Ainsi, par un singulier effet reflexe, la baine de Fhellenisme 
faisait plus pour Farchitecture byzantine que la tradition meme 
recuc de Byzance. C'etait au feu cjue le moine livrait les temples 
grecs et romains. Schenoiidi bride Tkoou, le moine Moise fait 
subir le meme sort a Ab\dos et aux tombes de sa necropole. Le 
rcAdt de 1 incendie de Tkoou merite d’etre rapporte, tant le sen- 
timent copte s’y fait jour. « \ Fouest de Tkoou etait, disenl les 
textes. un village renfermant un temple magnifique, oil les pa'iens 
adoraient un dieu nomme Kothos C?). La. les enfants chretiens 
etaient attires, pour etre egorges sur Fautel de Fiddle. Leiirs 
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entrailles servaient a fabriquer des cordes do cithare: et lours 
cendres. aux incantations de cherchcurs de tresors. '> Apa Macairo 
marche contre les inlideles a la teto de sos IVores ; mais ceux-ei 
liii font remarquer qu'ils no sont pas on nombre. « \ i\e le Seigneur, 
s’ecrie Macairc, je ne partirai point que je n'aic rase oe nid de 
demons! » Les pretres sorlent en armes. avec leurs femmes, pour 
repousser I’attaque : « Pourquoi viens-tu ici? » demandcnt-ils a 
31acaire. Et EApa de Tkoou repond : « Jc suis venu en curieux. » 
« Entre », disent alors les pretres. Mais les moines ont peur, 
et refusent de le suivre; pourtant, Macaire s’avance, suivi du 
diacre Pinoution. A cet instant surviont Schenoudi, accompagne 
de son disciple Visa, et ce dernier frappe a la porte, qui, natu- 
rcllement. s’ouvre d'clle-meme. Aussitot, les paiens epouvantes 
font sortir les deux chreliens en hate, et Visa, on digne eleve 
de Schenoudi, s'ccrie, s’adressant a !Macaire : « De deux choses 
lime; ou mets le feu pendant que je prierai, ou prie pendant 
quo je mettrai le feu! — Aon, repond Macaire, prions tons deux, 
jusqu'a ce que le feu desccnde du ciel ! » Une xoix retentit alors 
au-dessus de leur tote. « Sauxez-vous a la porte du temple! — 
Aous n'avions pas encore retourne notre visage, ajoute Visa, 
qu’un mur de feu entoura le sancluaire et le devora jusqu'a ses 
fondcmeuts. » Et Macairc s'ecrie ; « Qu’aucun arbre ne donne 
ombre a son emplacement ! ■» Les moines s'emparerent alors du 
grand pretre, et le brulent vif sur le biicher oil s'entassent trente 
statues, puis se partagent les biens des paiens. 

Cel exemple n est pas isole, c’est loujours a I’incendie qu’est livre 
le temple. Or. EEgypte a, de lout temps, manque de bois. Grecs et 
Komains avaient pu. a 1 epoque de leur puissance, en faire venir, 
a grands frais, du Libau el de I'llellade. Mais, a une periode aussi 
incertaine que 1 elait celle de I’empire de byzance, il ne fallait plus 
y songcr. L architecte pouvait done utiliser les colonnes et les 
moellons : la coinerture a jeter sur les nefs n’en re>tait pas moins, 
pour lui. un probleme a resoudre. 11 lui etait impossible de songer 
une heure a retourner a la plate-bande antique, a ces inimenses 
philonds de pierre. ])urtes sur des jioutres geantes. s’appuvant a 
une foret de Mipports. La voiite s’imposait a lui, bon gre. mal gre, 
il fallut bien qu'il s’y resigiiat. 
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11. — L’emploi de la volte. 

A maints details, il est visible qiie, cette necessite admise. tout 
I’effort du Copte tendit a trouver sous cette voute I’affii’mation de 
ses affiniles secretes. Si le resultat est souvent mediocre, il n’en 
montre pas moins une tendance, qui imprima au monument un 
aspect tout particulier, et fit de son architectonie une architectonie 
a part. 

A I’epoque antique, I’horizontale de la plate-bande avail ete I'ex- 
pression du mysticisme reveur et meditatif de la religion egyptienne, 
qui, nee du climat et de la configuration du sol, ne pouvait trouver 
son interpretation naturelle, que dans I’horizontalite de la mon- 
tagne, sur laquelle le soleil se levait eternellement vainqueur. 
L’homme lui-meme, petri par cette nature, avail cette ligne im- 
primee sur ses traits, auxquels elle pretait une serenite calme et 
douce. Epure par de longs siecles, fart avail done recherche dans 
sa repetition indefinie le symbole absolu de I'ineluctabilite de ces 
lois de recommencements, appesanties sur le pays tout entier. 
L'introduction du ctiristianisme avail pen modifie cette com- 
prehension de I’infini; mais cependant, le sentiment d'aspiration, 
qui etait la base de la nouvelle doctrine, ayant rencontre un 
terrain favorable dans I’etat d’ame de I’individu, s'etait developpe 
d’une fagon presque maladive. L'ascete, assoiffe de contemplations, 
avail aspire aux regions bienlieureuses, ou le gnosticisme avail 
place le rayonnement de I'Ogdoade, alors que Fart b^zantin Fen- 
fermait terre a terre, dans une etroite prison, oil tout etait delimite 
et defini. 

En adoptant Fare plein cintre. comme base de son architec- 
ture, la Grece byzantine s'etait montree la digne arriere-petite 
fille de la Grece paienne, et avail prouve son inaptitude absolue 
a se penetrer du sentiment chretien. De toutes les lignes courbes, 
le plein cintre est la plus enveloppante. Tons ses rayons etant 
egaux, il s’en suit que tons les points de la surface engendree 
sont situes a une meme distance de Foeil du spectateur. La coupole 
spherique est le chef-d’oeuvre du genre, puisque toute entiere, elle 
est ramenee a ce systeme; et que, uniformement eclairee, les 
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jeux de liimiere el d’ombrc so rontrebalancent siir son poiirtoiir. 
C’en etait plus qu'il nc fallait, pour quo la Greco radoptat et eii fit 
la ba'G de sa noiivelle cstbetiqiie. Sos temples d’autrefois n'a>aient 
ele que les maisons de plaisaiioe des dieiix heureux, i^raiids ama- 
leiirs de libations orgiaques et de plaisirs que la morale a, de tons 
temps, consideres conime detendus. II etait tout aussi rationncl 
qu’elle donnat la voide plein cintro a leglise. piiisque eelle-ci n’cn 
continuait pas moins a abritcr des Apollons, deguises en Christ ; des 
Venus, fort embarrassees dans les draperies de la Yicrge ; des 
ephebes, pourvus d’ailes d'arcbanges et des gladiateurs. ctalant 
quand meme leurs performanrec, jusque sur la dale du martyr. 

All ssi, le caractere cssontiel de rarehitecturc alexandrine consiste 
a avoir, de prime abord, repousse la coupole. L'un des plus vieux 
monuments qui nous soil parvenu, le eouvent de Saint-Simeon a 
Conlra-Syene — Assouan. — n'en a pas garde trace; et le svsteme 
de ses voutes denote un caractere d'aspiration defini. Par des 
moyens tres primitifs, souvent memo pen pratiques, et qui tra- 
liissent son inexperience, celui qui I’erigea chereba a rctourner a 
ses anciennes preferences, et a retrouver, en depit de cetle voiite, 
1 horizonlalite de la plate-bande. Aucune date ne nous donne 
I’annee ou fut bati ce monastere, qui oependant dut jouer un role 
considerable, etaiit donnee son importance. Mais, a I'cxamen des 
L'lements do construction, on pout hardiment alfirmer qu'il est le 
plus ancien type (rarcbitectonie cople connu. 

(jOmment meme. en ee point de desert, expose a tons les coups 
de mains, le Dew — convent — put-il echapper aux incursions 
des Hlemmyes puis des Begas, alors que ceux-ci, pen intimides par 
le< expeditions lancees contre eux par les gouverneurs de TEgypte, 
tirent tete. souvent meme avec avantage. jusqu’a lour defaite defi- 
nitive, ^ous Ju^■tinien. fan de notre ere? C’est la une question 
diilicile a resoudre; eii tout cas, elle explique I'aspect militaire du 
eouvent. 

Cue enceinte fort epaisse, que venait. de places en places, 
renforccr un mur rapporte. plaque contre le premier, lui faisait 
line ceiiiture de remparls indi^continue. C'etait la une cloture deja 
sufHsante contre dc'^ Aoniados ; mais. la configuration du plateau, 
faxoi'able sur certains points a la ligne de defense ainsi tracee, 
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la paralysant siir d’autres points. On y pourvut, en augmentant la 
largeur du rempart ; en y accumulant les dispositions usitees alors 
dans I’art militairo. Cette configuration du plateau se trouve 
deterniinee par une depression de la roche, qui le divise en deux 
parties inegales a, 3, ayant 4 a 6 metres de difference de niveau ; 
en sorte qu’aux points X, 0, la continuite de la ligne se trouve 
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rompuc tout a coup. Au nord, 0, S, T, la chose elait de pen 
d’importancc. Le val qui debouche devant la porte P se prolonge 
de ce cote et so creuse, laissant comme base au delr un pan de 
roche a pic. defiant tout assaut. Aussi, sur ce point, le convent 
est memo depourvu de son mur d’enceinte, qui s'interrompt en 
E, pour reprendre seulement en 1. La roche seule semble avoir 
ete taillee, de manicre a la rendre inaccessible. De 0 a R, elle forme 
line petite corniche, sur laquclle ne repose qu’un parapet. Une 
ouverture y est menagee, couverte par un abri en quart de cercle, 
decrivant comme une poterne avancee, d'ou I’on pouvait explorer 
les roches voisines, et 1 enfilade de la vallee. A I’ouest, le desert 
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devient uni. De T a U, Fenceinte s’etend done en ligne droite, 
dominant les environs a perte de vue. An sud, par centre, la 
ligne U, V, X, Y , se trouve placee dans de mauvaises conditions. 
C'etait le point faible dii dei)\ celui par consequent oil se sont 
masses les moyens de defense imagines en vue de pourvoir a une 
surprise toujours a craindre. Tout d’abord^ a Tangle 0, une tour 

ronde repose sur 
un soubassement 
carre massif. De 
ce cote, le desert 
I • redevient ondu- 

I ■ ■ ’ ■ " ravins, herisse de 

‘ monticules; tel, 

en im mot, qu’il 
etait bon de pou- 

I.C dew Saiut-SimCon i .Assouan. — Le chemin dc ronde ct les remparts. ^ Oil’, du llRUt d IIU 

observatoire , en 

surveiller Fetendue. Un souterrain. qu'en Fetat actuel, il est im- 
possible de rcconnaitre. semble avoir mis cette tour en commu- 
nication avGc les batimenls dissemines le long dii rempart, de 0 
a P. a Fouest. et de U a V. au sud. En Y, la depression du sol 
cntrainait un angle rentrant, et la difference de ni^eau affaiblissait 
le front, complication dont les construcleurs se sont tires en 
cvbaussant le mur ^X, de maniere que le parapet UYX se pour- 
suivit sans aucuue solution de continuite; et en elevant en 1 six 


I ; leueMCIll uuc 

■ ■ •• • , 'T' 'Lt ravins, herisse 
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logettes voiitees. De \ a X, le sol ^a s’abaissant: mais en X, 
la ruiiture des deux plateaux compromettait singulierement la 
securitc de 1 enceinte. La roche. quoique en pentes rapides, est 
lacilement Irancliissable ; et le plateau superieiir affleure le 
point oil le mur X\ serait venu s’amorcer. Rien n’eiit ete plus 
aise que de s iutroduire dans le de'h\ en suivant la Crete du 
contrefort. 


.Vussi. a cet endroit. se dressent non seulement les mines d’une 
grande tour, qui appuyait Fepaulement rocheux, mais encore celles 
d un bi'itiment carre, adossc ii celle-ci, de facon ii doubler, dans 
1 iiitcrieur du convent, le contrefort de la roche, et commander, 
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des deux cotes, les murs de ronde; tandis que de X a Y, im mur 
oblique, sous un angle assez sensible, degageait les approches 
de la tour, ct rendait son role plus puissant. A Test enfm, la 
ligne YZ se trouxait dominer tout Ic val qui conduisait au f/e'/r, 
et n'avait besoin d’aucun moycn complique de defense. Aussi 
c’est dans cette faqade, et dans la facade opposee que se trouvent 
pratiquees les portes d'acces. 

Une mention speciale est due a ces deux portes. Celle de Test, P, 
est en partie detruite ; mais, cc qu'il en reste, suffit a montrer 
que son plan etait 
concu selon les 
regies qui axaient 
ete en usage dans 
rarchitecture mi- 
litaire de I’epoquo 
des pharaons. De 
meme que celles 



des villes antiques, 
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ces portes sont 

pratiquees dans un donjon carre, en saillie, qui en defendait 
I'approche. Par surcroit de precaution, elles ouvrent sur le flanc 
de cette avancee, commandees a la fois par la tour et le rempart. 
Etaicnt-elles enfoncees, I'ennemi n’etait pas au canir de la place, 
Une seconde porte s'encastrait dans I'epaisseur du mur d'enceinte, 
et cette seconde porte, elle-meme enlevee. renvahisseur etait de 
nouveau arrete. La saillie de la facade se repetait a I'interieur de 
la cour, reproduisant, cn sens inverse, la disposition du dehors ; 
cn sorte, qu’une troisieme porte restait a franchir, dominee, elle 
aussi, par la plate-forme de la tour, les remparts et les terrasses 
de toutes les constructions voisines. Les mines de la porte P’, 
mieux coiiservees que celles de la porte P. prouvent ces disposi- 
tions et y ajoutent quelques details. La tour a garde une partie de 
la logette dont clle etait couronnee. Les amorces d’un escalier en 
colimacon y sont encore reconnaissables, tournant autour d’un 
elroit noyau et aboutissant a un couloir, d’oii I'on accede a deux 


poternes voiitees, percees de ineurtrieres biaises, ouvrant en tons 
sens sur le desert. Parapets des murs d’enceinte, sommets des 
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tours, faites ties logettes, fovmaient line ligne crt^elee indiscon- 
tinue. Les parapets sont en briques ernes, mesurant 21X11X7 
et reconverts d’un enduit melange de cendres ct de paille d’aira. 
Ces parapets affleurent le Lord exterieur ties murailles. A I'interieur, 
la largeur tin chemin de rontle est suffisante pour tenir debout 
derriere eux. 

La ceinture fortitiee ainsi etablie, penetrons dans le monastere 
par la porte P. Cc premier plateau tlu convent est entierement 
jonclie tie decombres. Au milieu. I’eglise II est relativement en 
asse/ bon etat. Le pourtour tie son vaisseau subsiste, ainsi que 
quelques petites salles. A droite, sont les mines d’uiie chapelle N ; 
a gauche, deux grands murs, seuls restes d'une construction, que 
preccclait tin portique, presque entierement disparu. 

De ces Irois agglomerations d’cditices, I’eglise M est tie beaucoup 
la plus iinportante. Si son ordonnance est cclle tics eglises tie 
rOrient, certaines particularites lendent a faire tl'ellc un monu- 
ment ayant une pliysionomie propre, et un systeme architectonique 
special. Le plan est. a pen pres, celui des eglises byzantines, et 
comporte les trois divisions principalcs, le hmkal — le sanctuaire, 
— oil s’elevent les autels; les nets et le narthex, — ou place reservee 
aux catechunienes et aux penitents. — correspondant au parvis. 
Cette derniere division contient la jiiscine baptismale, et celle oil, 
au jour de rEpiplianie, les Copies procedent a une ablution parti- 
CLiliere au rite tie lour Lglise. Mais, si cette disposition ne distingue 
en rien la basilique d’Egxpte tic cello do Byzance, maintes remu- 
ni<cences du passe s'y retrouvent. fort reconuaissables a Eexamen. 

Le kin'iknJ tl’abord renferme, non pas un aulel, mais trois autels, 
abrites sous ties ab^ides. Or. dans les temples antiques, le sanctuaire 
egyptien ii’cst jamais unique, mais compose de trois sanctuaires, 
repondant aux trois personnos do la triacle, unies en cello du 
dieu-un. Au centre, le sanctuaire du tlieu pere : a gauche, cote 
de I'occident, celui de la tleesse mere; a droite, cute tie Eorient. 
celui du (lieu tils. 

Cette disposition, toute dogmatique. correspondait rigoureu- 
sement a 1 idc-e ([ue rEgyptien le faisait de la personnalitti divine, 
(.titail, celle de la deineiire tlu tlieu unitjue en trois personnos. 
crcaiteur de lui nuMue. se renuuvelaut cliaque jour. Le sanctuaire 
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du milieu est celui du dieii qui subsiste en essence, qui vit en 
substance, le generateur dans le ciel et sur la terre, qui n’a pas ete 
engendre; celui qui n’a pas besoin, pouc devenir fecond, de sortir 
de lui-meme. A I’ouesl, le sanctuaire de la deesse mere represente 



la region oii se cache la substance divine, qui sera le dieu du 
lendemain, la montagne d’occident, dans laquelle le dieu s'enfonce 
cliaque soir. A Test, le sanctuaire du dieu tils, est celui du dieu 
vengeur de son pere, celui qui Ic renoiivelle, en apparaissant a 
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I'anrore. Pour le Copte, la triade antique devient la Trinite chre- 
tienne. 11 fait de I’autel, non la table du sacritico, mais un socle 
massif, forme d'un noyau de maQonncrie, qui pour lui est le tom- 
beau du Christ et le trbne de Dieu, rappelant une fois de plus son 
naos antique, FApt mysterieux, ou le dieu reprenait ses membres; 
le siege glorieux de PHorus triomphant. 

Le plan du sanctuaire, ainsi ramene a la formule antique, se 
complete a Limitation de celui de la basilique byzantine. Entre le 
halkal et le nurtliex, le vaisseau se subdivise en trois nefs longi- 
tudinales, recoupees par deux nefs transversales, Lune formant le 
cho?ur; Lautre les fonts baptismaux. Des grilles de bois separaient 
ces diverses nefs. isolant la place reservee aux hommes — I’andron^ 
— la nef de droite, de la nef centrale — I’hhodikion^ — reservee 
au clerge et de la nef de gauche, — le matronikion , — reservee 
aux femmes. Deux cscaliers mettaient ce vaisseau en communi- 
cation avec le plateau superieur du convent. Le principal s'appuvait 
au mur du transept nord, et prenait nai.ssance au seuil de la porte 
qui s'y ouvre. Le second s’amorcait a Tangle sud et redescendait 
par la salle T, pour aboutir a la porte du transept oppose. Faut-il 
voir la une ordonnance voulue, correspondant a une ceremonie 
religieuse? Le chemin d’une procession, qui scrait montee par Tun 
des escaliers, aurait contournc Leglise, se serait arretce a un 
reposoir et serait redesccndue par Lautre escalier? Peut-etre. Les 
dispositions du sanctuaire montrent trop combien etait vivace le 
soinenir des dogmes pharaoniques, pour qu’il puisse y avoir objec- 
tion absolue ; et d’autre part, .Jesus a ete trop souvent assimile 
par le Copte a Osiris, pour qu'il ne soit pas permis de voir dans 
cette ordonnance le ressouvenir de la procession du >’ouvel An. 

.V cote de ces reminiscences theologiques, cLautres, toutes esthe- 
tiques. trahisseiit la meme persistance de la tradition antique. 
.Net's, halkal, narlhex, salles posterieures sont converts de voutes; 
mais. de parti pris. le constructeur renonce a extradossement. 
l>cux berceaux se rencontrent-ils. jamais il n’a recours a la voiite 
d’arete. 11 surbaisse autant qu’il le pent, Larc de cloitre, il le 
deprime, au point de lui enlever toute solidite; tant et si bien, 
que c’est miracle, que quelques-unes de ces voutes soient aujour- 
d'hui encore debout. A’etait Ladherence parfaitc de la brique crue, 
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qui a servi a les elever, et qui a fait d’elles comme autant d’arches 
coulees d’lm seul jet, il y a longtemps, que toutes auraient disparu. 

Pourtant, la n’est pas encore le trait essentiel de cette archi- 
tecture improvisee. Le soin apporte par lui a dissimuler I’extrados 
est autrement important. Pour y arriver, il n’hesite pas a recourir 
a des combinaisons tout au moins hasardees. Il exhausse ses murs 
au niveau des sommets des berceaux, installe de petits arcs, dont 
le pied vient buter a leur montee, et nivelle le sommet au moyen 
d'une maQonnerie legere, ou de gravats melanges a du mortier. 
Toutes les voutes subsistantes attestent cette facon de proceder ; 
voutes de Pegiise, voutes des constructions laterales L, voutes du 
grand cloitre A, voutes des salles adjacentes. Partout et toujours, 
c’est ce mode de construction qui est employe. Et, ce qui accuse la 
recherche voulue du systeme, est que toutes les fois qu’il apparait, 
Parc, ayant un large espace a couvrir, se fait elliptique, pour 
acquerir plus de resistance; et partant, se fait plus eleve, de sorte, 
que les arcs secondaires deviennent tantot elliptiques, tantot plein 
cintre, tantot surbaisses, selon le niveau qu’ils ont a compenser. 

La voiite elliptique, vulgairement appelee en arise de panier avait 
ete, de toute antiquite, familiere aux architectes pbaraoniques. Dans 
les plus vieux bas-reliefs, on la voit representee ; et mieux encore, 
un specimen, des plus remarquables, nous en est fourni par les 
greniers de Ramses III, a Thebes, batis aux alentours du temple 
funeraire du roi, qu'ils avaient pour mission d’approvisionner. 
Les raisons qui les avaient pousses a choisir cette courbe, entre 
toutes, s’expliquent aisement, par ce fait, que PEgypte est depourvue 
de bois et qu'il leur avait fallu aviser aux moyens de tourner 
leurs berceaux sans cintrage. Pas n’etait besoin de grandes con- 
naissances mathematiques, pour se rendre compte que plus un arc 
est obtus, plus les forces necessaires a le maintenir en equilibre 
sont considerables; et que, par contre, plus il est aigu, moins 
sont intenses les poussees destructives qui tendent a le desagreger. 
Or, I'anse de panier se trouvait basee sur les proprietes rythmiques 
du triangle rectangle, dont les cotes sont entre eux, comme les 
nombres 3, 4 et 5; proportion qui lui assurait une remarquable 
solidite. 

Pour determiner cette courbe, on trace, sur la demi largeur de la 
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nef, le triangle 3, 4. 5. en dirigeant, siiivant I'axe xcrtical, le plus 
petit cote; puis, on decrit, du sommct oppose a ce petit cote comme 
centre, avec un rayon egal a la largeur de la nef, un are de cercle. 
Si Ton arrete cet arc a son intersection avec le prolongenient de 
rii\potenuse. la longueur comprise entre I'axe vertical et la circon- 
ference est egale au petit cote du triangle. En tracant alors du 
sommet situe sur I'axe, comme centre, et a^ec le petit cote du 
triaiiiile. comme ravon, un second arc de cercle, on enoendre une 
noLivelle courLe, tengente a la premiere: si bien, que dans V arise 
lie pamer ainsi construite, la montee et la largeur sont recipro- 
quement egalcs au double de la hauteur et de la base du triangle ; 
cl CCS deux dernieres sont entre elles dans le rapport de 4 a 3. La 
demie largeur de I’axe est done le module auquel se base tout le 
trace de la voCite. Au delr Salnt-Simeon, toutes les nefs sont etablies 
sur ce principe absolu. 

Restait a tourner lesberceaux sans cintrage. Pour cela. il suffisait 
de ])iotller, sur la paroi interne du mur fermant la nef, la section 
droile de 1 intrados, et d’appliquer, selon celte ligne, un premier 
rang do briques, [)osees a plat. Chacune, si I'nppareillage etait fait 
a\ec suin, 1 adherait a la nuiraillc ; et I'anneau ainsi amorce 
devienait un point d'appui, sur lequel il etait possible d'en claver 
un second: et ainsi de suite, jusqu'au raccord avec Ic mur oppose. 
De la naissance de la voiito au joint de rupture de Parc, les 
briques posees a plat tenaient naturellement en equilibre. Au- 
de<sus de ce point, la pesanteur les eut entrainees dans le vide. 
Par 1 intervertion de I’ordre de mise on place, le danger etait 
conjure, (’.ette alternance avail Ic double avantage de divisor Fame 
iJf pmner en deux parties tlislinctes. Jusqu'au joint de la rupture, 
la maconnerie formait une ma>se homogene; du joint de rupture 
au suinmet du cintre. die se Irijuvait partagee en rouleaux 
minces superposes. Par sun-ruit de precaution, on prit soin d’in- 
( liner les anneaux, en les posant par tranches biaiscs, afin quo la 
section n en fut jamais >clou le plan vertical. 

Le berc('au lourne. une autre dilliculte surgissait encore, qu'il 
fallait xaincre. Par (jiieb mo\eus contrebalancer la poussee des- 
trucli\e. exeivee par les pressions?A I'interieur de la salle qu'il 
vent couvrir d une voiile, le Copte construit un mur do briques 



LARCIIITECTURE 


133 


ernes, plaque au miir tie pierre, ct foil porter sur lui les retomLees 
ties ointres. Puis, son nivellement opere, il precede de meme 
pour Pelage superieur: on sorte que le mur vrai est eomme un 
cadre rigitle, entourant les maconneries tPun contrefort continu, 
dont il calcLile Pepaisseur selon la resistance a opposer. 



Le ihu Sdml-SjniL'on a Assouan. — L'cii«eniblc du moiiaslcrc. — IVaiie [Huioipale. 


Tel est. en details, le systeme ties voutes tlu cloitre tie Saint- 
Simeon. et ce systeme tlemeure constant, dans tout le reste tie 
Peditice. La coupole en est entierement bannie, et comme la loi tie 
developpement ties formes tie construction veut que le berceau 
precede le dome, on pent, pour cette seule raison, le consitlerer 
comme le plus ancien monument copte qui nous soit reste. Dans 
line cbapelle, dans quelques annexes atlossees aux fortifications, 
ties espaces carres sont converts, il est vrai, en arcs tie cloitre. Mais 
ces parties purent subir ties reparations. En tons les cas, cette 
presence meme tie Parc de cloitre montre Peloignement pour la 
coupole, tendance capitale qui tlomine la formule arcbitectonique. 
Toute Peglise avail de semblables berceaux, se penetrant en arcs 
de cloitre ; ceux ties salles posterieures sont tres elances, les salles 
etant etroites, et se rapprochent sensiblemenl de Parc aigu. Une 
lucarne, tie quinze centimetres tie diametre, menagee a leur centre, 
eclaire seule Pinttudeur, que ne tlecore que quelques petites niches, 
au fond desquelles se cletachent ties croix peintes en rouge ou des 
textes illisibles. Seules les salles d’angles sont munies de petites 
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fenetres en meiirtrieres, voutees en ogive, clout le biais est tel, que 
de face, elles presentent im plein absolu. 

All mur nord, la porte ouvraat sur Tangle rentrant oii prend 
naissance Tescalier donne acces a une sorte dc couloir a ciel oiivert, 
menage entre 1 egiise M et les constructions voisines. L’on arrive 

ainsi a une cha- 
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pelle en mines . 
Les arasements de 
deux pilastres eta- 
blissent c[iTelle se 
partageait en trois 
nets. A gauche de 
Teglise, les cons- 
tructions L sont 
beaucoup mieux 
conservees. Le 


massif L, refendu 

par un mur disparu, sc composait do deux vastes salles rectan- 
g'ulaires, voiitcos en berceaux. Le gronpe L', ainsi que tout le coin 
du (leir compris entre ce groupe et les logettes adossees au mur 
d enceinte, n’est qiTun immense amas de decombres. Enfin, sur 
1 angle ^ . une construction basse, voutee. elle aussi, en berceau, 
est percec do nombreuses fenetres et parait avoir ete egalement 
resercee aux excrcices religiouv. Toutes ces cbapelles ne font 
d ailleurs cjiie couvrir 1 entree de cryptes, crcusees dans la roche 
vi\c. L)e la grande egiise. on accede ii deux hypogees. Tun ii droite, 
1 autre a gauche du nn/ihe.r. La cbapelle A longe une serie de 
cryptcs, qui ne sont pas encore toutes reconnues. Le fond de la 
sallc L est occupe par une autre, qui s’enfonce assez avant dans la 
moutagne. otla salle \ en precede une derniere, divisee enplusieurs 
caveaux, occupant tout 1 angle do la roche en avant de la tour. 

II semble done resulter de cet examen que tout Tetage inferieur 
du convent etait cxclusivement reserve aux edifices atfectes au 


culte. ct que ces edifices, adosses a la roche, s'v prolongeaient en 
liemi-speos, ainsi qu il en est dans la plupart des temples antiques. 
Cet cxeinple n est pas une exception, loin de la. Aombre de deirs 
de Contra Syenc ou d Antinoe ont leiirs sanctuaires. et jusqiTa leur 
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eglise tout entiere, creuses dans la montagne; quelquefois meme, 
cette eglise n’est qu’une chapelle de tombe ancienne : et, soit au 
delr el Bakarah, — le convent de la poulie; — soit au de'ir-n-nakhle^ 
— le convent dn palmier ; — soit au de'ir uhou Hennes^ — le 
convent Saint-Jean; — soit au de'ir el Adrah, — le convent de la 
Vierge : — soit au de'ir Arnba Moima, — le couvent de Moise ; 
soit au Fayoum, cette disposition de la basilique, attenante a la 
montagne et s’y prolongeant en salles soulerraines, se retrouve, 
comme pour attester la persistance du passe; et cette impuissance 
du Copte se figure autre chose que ce que se figuraienl ses ancetres ; 
un mystere de Fau-dela de I’horizon de la montagne, dont le 
parvis de I’eglise marquait le seuil. 

L’escalier accedant au second plateau gravi, des amoncellements 
de debris interceptent d’abord le passage. Des breches ont ete 
pratiquees dans la plupart des murs ; des portes et des couloirs sent 
presque partout obstrues. Cependant, il est aise de reconnaitre, en 
pen de temps, quatre groupes principaux de constructions inde- 
pendantes. Ces trois groupes sont, par ordre d’importance, le corps 
principal A B C D etc. ; les batiments I ; les bhliments K et les 
divers batiments repartis le long du mur d’enceinte IHFG. 

La premiere de ces divisions du monastere etait reservee a Fha- 
bitation des moines, et comprenait une agglomeration d’annexes, 
reunies les lines aux autres, sans le moindre souci de I’ordonnance 
architecturale. La partie la plus ancienne se compose d'un cloitre 
A, de neuf salles, BB et de quatre ailes, EEEE, pivotant autour du 
corps principal. Le reste fut successivement ajoute, en raison du 
nombre toujours croissant des moines, et avait fini par occuper 
tout le flanc du de'ir, le long du mur d’enceinte. De la sorte, le 
cloitre A fut prolonge. Quatre nouvelles salles B’, vinrent se juxta- 
pose!’ aux salles B ; une grande salle C s’eleva dans Tangle rentrant, 
forme par le couvent, ainsi agrandi. Puis, des cellules biaises, 
placees en avant corps, s'adosserent a leur tour a la construction 
nouvelle, et des cours, menagees entre ses diverses ailes, furent 
closes de murs a hauteur d’appui. 

Ce groupe de batiments reunit plusieurs particularites caracte- 
ristiques. Toutes les AOiites sont etablies selon le principe prece- 
demment expose. Celle du cloitre A en est Ic veritable type. Etant 
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fort large. I'eUip^e en acrentuee plus ^igourellsemont. IVailleiirs, 
toutes le*^ salles BB out lies berccaux semblables. iloiit I'emploi etait 
d'antant plus mk-essaire. que la parlie la plus aueienue du monas- 
tere comporte trois etagos, qu’il fallait ramener a I’liori/ontale. Une 
nouvelle partieularile est douuee par les ados EEE, plaquees sur 
le pourtour du corps central. Ouel pouvait etre le rule de ces ailes 
ainsi disposees Les deux priucipales n’oiit. a Einterieur, qu'un 
metre de large a peine, et ne sont reliees a Eetage inferieur BB. par 
aucune coiiiuiunicaliou. Enlin, dies uc font point partie iutegrante 
du couvenl; elles n'y soiit mcme pas amorcees. mais adossees. A 
Eetage superieur. une petite porte accede a chacuue d'elles; et. ces 
ailes sont ljuties eu lalus. pareilles aux auciens pvlones. ee qui 
s’ex]»lique. ea jiartie. par la necesdte de maintenir leur adhtu’ence 
au mur. sur Eapiel odes viennent s’ajipuyer. Eaut-il voir on elles 
dcs -orti's de contreforts, destines a maintenir les poussees de la 
voide? 3(ai' c<dte voiife ne s’appuie pas directoment ; elle repose 
sur uu mur accole a Einterieur; en sorte. que le mur exterieur 
forme comme uii grand contrefort continu. Eaut-il y voirun moyen 
de di'fiMi'C. lies sortes d'avancees, destiiiees a rendre toute attaque 
impo'sible ? Les assises de ces ailes ont une epaisseur considerable, 
leur ba-^e nu>ure au moins deux metres. Qu'on les suppose sapees, 
si taut est ipte les Bleminyes et les Begas, ou tons autres pillards 
du desert eu»ent etc en etat de pintiquer ce scmblant de siege, et 
1 ennemi n en fdait pas phm avauctE ftuoi qu’il en soit, Einclinaison 
en glaei-^ de cos avant-corps, ot principalemcnt do celui de la facade 
postf'i'ieure. leui' imprime quelque cliosc de EEgyptc antique, et 
evoque le souvenir des pyldnes qui sc dressaienl a Eentree des 
teiniiles. image de la montagne solaire. sur laquelle EHorus vain- 
qiieur apparai'-^ait a Eaurori'. I^our completer la ressemblance. une 
eornii he court a leur sommet. sous on protil identique a celui de 
la gorge ('g^plieiine. Eaite de briques et de dalles minces, elle a 
disparu on ])artie. mais ce qu’il en reste sutlit a Ic deniontrer. 

La porte primitive du <Ieir a disparu: celle par laquelle on y 
penctre aujourd’hui a eke construite lors de Eagrandissement du 
moua>tere. Bejete'e al’aeaut de Eaile nord-est E. elle s'ouvre entre 
les coui'N It et G. Son plan est tournaut. de meme qu’a Eenceinte 
fortitiee : uue tourelle, a\ce logette. la surmonte. Son scuil franebi. 
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Ton p’cnsace dan? un cdroit couloir, ouvrant ?iir le cloUre, et dans 
lequel prend naissance un escalicr condaisant aiix etages supe- 
rieurs. Les voices de col cscalier en spirale sont etablies par un 
SYsteme de voiiles assez ingenienv, dont le principe se retrouve 
dans les edifices de la Perse sassanide. Un autre, le premier bati, 
s'aboutit a rextremite de la salle A, meltant les trois etages en 
communication. Entin, autour du ileir agrandi, s'etendcnt les cours 
DDD. les salles EE', et le groupe S. Les deux salles EE' n'ont pas 
un caractere assez delini pour (ju’il soil possible de leur assignee 
line destination certaine. Toutet'ois, on pent supposer qu'elles 
jouaient un role analogue a celui du parloir. Cost la mandarah; 
on y recoil des visiteurs, on y entend les rapports des gens de 
service. Quant aux constructions S. dies etaient sans mil doute 
ati'ectees a la domesticite du convent. 

Le groupe J est forme de Ecnsemble des commiins. Enfermes 
derriere lours remparls. il etait necessaire que les nioine? fussent 
approvisionnes, ct en edat de passer do longs mois sans commu- 
nication avec I’ex- 
terieur aucune. 

Pour cela. il leur 
fallal t des gre- 
niers. on enfermer 
le bid des moii- 
lins, pour faire la 
farine: des fours, 
pour la cuisson du 
pain ; des etaldes, 
pour les bestiaux; 
desmagasins. pour 
les provisions : des 
puits et des abreu- 
voirs. C’est tout cela qui se trouvait assemble, en une dedale de 
pieces basses. Les fours sont encore reconnaissables, ainsi que les 
moulins : mais il ne faudrait pas vouloir preciser avec trop d’exac- 
titude les communications reliant entre eux ces batiments. 

Le groupe K est, de tons, celui qui a le plus souffert : aussi est- 
il difficile de proposer une identification certaine. La solidite de 
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certains murs esl un inclice de Fimportance de ces constructions. 
Certaines s’etendaient fort loin, couvrant tout Fespace compris 
entre les deux salles restantes et le mur d'enceinte ; mais cette 
partie du deir est tellement bouleversee, qu'on ne saurait en re- 
trouver le plan. 

Le groupe IKFG, reporte le long des remparts, est mieux con- 
serve; line partie appartient a la defense de la ceintiire militaire; 
line partie aiix dependances dii monastere. Les batiments IHG 
semblent avoir ete des postes d’observation en cas d'attaqiie ; F, 
convert en berceau. parait pliitot im caveau. Toiite la ligne TU 
est encombree de mines. Plusieurs passages voiitcs s'oiivrent de 
loin en loin, beants entre les decombres; mais a peine y peiit-on 
entrer, tant les sables les ont envahis. 

iNombre de curieiix details seraient a noter de Farcbitectonie de 
ce premier monument copte ; il sulfira de signaler la disposition des 
fenetres, percees de facon a decrire par leur ensemble la croix. A la 
fagade principale du deir; au mur do la construction L, la chose 
est tout a fait remarquable. Ailleurs, une niche occupe le centre, 
et les bales se repartisscnt a Fentour. 


111 . — Le Dome. 

Le plus ancien monastere dont nous puissions fixer la date de 
fondation, le De"n -el-Ahlad, — le Convent Blanc, — fiit constriiit par 
le celebre Schenoudi, vers Fan 310, et doit son nom moderne au 
calcairc blanc, dont sont maconnccs ses murailles. Documents et 
legendes relatifs a son edification abondent. On n'a qu a demeler la 
part qu’il convient de faire au reel. 

Le convent primilif de Schenoudi etait devenii trop cdroit pour 
contenir ses deux mille deux cents moines, sans compter les novices, 
et sa laure insullisante. lorsqu'un jour le Seigneur appariit a son 
elii et lui dit ; ^ Prends soin de bfdir une egiise en mon nom et 
en ton nom. On Fa[)petlera la Cowjreijatlon Sciinte: et void qiie 
tons les saints s’y rassombleront pour prier : tons les peiiples desi- 
reront la voir et auroiit conriancc on elle. » Ft Schenoudi lui repon- 
ilit ; (I One ta volonte soit fade! » Et le Seigneur lui dit ; « Leve- 
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toi ; va-t-en vers ta demeure, qiii est an desert. Ce que tu trou- 
veras en chemin, prcnds-le, et depciise-le pour la construction de 
l eglise: ne crains pas qu’il y ait la tromperie de Satan. Mais c’est 
pour I’eglise et le monastere : vas, et lu reussiras. » Alors Schenoudi 
se leva et resta toute la nuit en prieres. II sortit et trouva un pot 
de terro rempli d’or. II I'apporta et conta aux moines ce qiii etait 
arrive, et ceux-ci se mirent en devoir de preparer les outils et de 
trouver des oiivriers. 

Ceux-ci reiinis, le bouillant archemandrite leur ordonna sans 
doute de prendre pour materiaux les pierres de ces temples 
d’Athribis et de Panoplis, oil sa sainte colerc se donnait si 
librement carriere. Pour ce qui etait des monuments grecs, la 
chose ne souffrit aucune difficulte. Mais. les sanctuaires egyptiens, 
eux-memes, n’avaient point echappe a ses ravages. Un reste de 
superstition ancienne survivait an ca?ur des ouvriers. Ils repon- 
dirent que la pierre etait mauvaise. Et Schenoudi s'ecria : « Certes! 
La x'olonte de Dieu s’accomplira ». — Et le Sauveur vint. et jeta 
les fondements de Peglise, aide de son prophete, avec cette pierre 
que les macons ne trouvaient pas bonne. Alors. les ouvriers 
nombreiix s'assemblerent. macons, tailleurs de pierre, charpenliers, 
ouvriers de tons metiers; tout le monde tra- 
vailla ensemble et la construction fut linie en 
six mois. Notre-Seigneur le Messie, nous aidait 
et nous secondait dans tout ce que nous avions 
besoin pour redification de la laure. Et void 
que le maitre-magon prit son salaire et tout 
ce qu’il y avail dans sa maison. II en fit un 
beau diademe et le plaga dans la coupole de 
I'autel, pour la gloirc de Aotre-Seigncur et par 
respect pour Farchimandrite. Et le frere de cet 
homme, xoyant ce qu’axait fait son aine, lit 
line croix d’or et d’argent qu’il attacha au ,, , . , . 

milieu de la xoute de I’eglise. Ainsi s’est ac- 
compli ce qui a ete dit a son sujet : « Je prendrai tout ce qui 
m’appartient et j’en ferai un diademe, par respect pour mon maitre 
et par veneration pour ses saints, jusqu’a la consommation des 
temps. » 




140 


L ARCHITECTURE 


Ce sanctuaire, fonde par le grand taumatiirge, esl encore debout, 
fort delabre, il est vrai, mats pouvant etre restitne, dans son en- 
semble, avec certitude. Yue du debors, son enceinte, solidement 
bade, a conserve un aspect imposant. Le plan cst un vaste rec- 
tangle. Les parements sont appareilles selon les regies de la mode- 
nature romaine, en gros moellons reguliers, provenant a n’en pas 
douter dc quek|ue temple grec, et inclines en talus. Uue coruiclie 
court au sommet, rappelant. dc mcme quc celle du deir d’Assouan, 
le protil de la gorge egyptienne. L'on dirait de loin im pylone. 



tant I’liorizontalite a regno en maitresse, et tant s’y affirmc la 
predominance des pleins. 

Deux portos donnaient seules acces a I'interieur, Tune au nord, 
1 autre au sud, pour\ues de jambages de granit rose; et sous la 
cornicbe, une serie de petites bales voiitcks s’ouvraient, pareilles a 
de>; mcurtrieres. >i Olroites. qu'a ilistance, on a peine a les dis- 
tingue r. 

Lotte cnceiute. cxtivmement epaisse, cdait pour le monastere de 
Schenoiuli un rcmpart inexpugnable; ct la grace du Seigneur 
aidant, il pouvail, abi'ite par elle, defier a son aise le mediant 
Satan ct les agents du pouvoir imperial, ses suppots. Aujourd'hui, 
la portc sud seule e^l ouvcrte. euclavee dans les miserables masures 
d un village etabli sur les decombi'cs de I'eglise. Ce couloir francbi, 
on sc trouve dans une sorte de cour, onvironnee de buttes, d’ou 
emergent les flits des colonnes de la ncf. A droite, une grande 
muraille moderne ferme le haihal de Scbenoiidi. 

Ce hailaJ cst, axec le nrirther, situe a fautre cxtremite du qua- 
drilatere, tout ce qu il reste dc la basilique du celebrc moine. Un 
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auteur musulman qui ecrivit vers le commencement du xiii° siecle, 
Abou-Saloh-el-Armeny la vit encore intacte et pouvant contenir 
plus de mille fideles. La rangee de colonnes, restee debout, 
recevait alors la 


relombee dos arca- 
tures du ^aisseau. 
Quoiqu'il en ait 
etc des disposi- 
tions adoptees la 
par rarcbitectc, 
celles du hdikal 
montrent chez lui 
line connaissance 
developpee des 
formes de cons- 
truction. 

Get arcbitecte 
etait grec, a coup 
sur. tout dans I’or- 
dunnance choisie 
par lui le prouve. 
Sa basilique ap- 
partient an type 
de la basilique 
classique, comprc- 
nant le narthex, 
les trois nefs, se- 
pares les unes des 
autres par des co- 
lonnades. le tran- 
sept. formant 
chmur, Fare triom- 
phal au-devant de 
la conque absi- 
diale et le haikal, 



L'eglise du Deii'-d~Abuv1 . — Plan reslaure. 


avec son exedra et les bancs de la subsellia 


domines par la cathedra. Detail important, les trois sanctuaires 
du haikcd ne sont point alignes cute a cole, ainsi qu’il en est 
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habituellement, mais repartis sur plan cruciformc. L'abside cen- 
trale est plus large que les deux autres. An devant, le cliocur, 
tombe en ruines. a ete remplace par line construction recente, 
oil il est impossible de reconnaitre le systeme primitif. A premiere 
Yue meme. rarchitectonie des absides est fort difficile a distingiier, 
tant les reparations faites, en vue de parer a la elude dii monu- 
ment, en ont altere la structure. Entro les colonnettes qui regnaient 
an pourtour des sanctuaires, des mnrs de briques ernes ont ete 



Ldiili'u du D-ir-d-Ahuid. — I’luii du sdiictuaife. 


edeves. dans lesqucls dies ont disparu. A'etait la saillie de quelques 
chapili'aux. reniiteiiient de quelques platras. permettant d'aper- 
cevoir. de loin en loin, rancien parement, il serait impossible de 
deviner leur cxistenee. Et pour pailler a I'ecroulement du dome 
central, jote sur le earn- autour duquel pivote le lirn/.al, de lourds 
{)ilastres de macuiiiierie' out ete accoles aux supjiorts primitifs ct 
les ont entierement magpies. 

La ])art des remaniements subits aiusi faite, reconstitiions le 
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sanctuaire de rarchimandrite. Au centre, la coiipole se dresse a 
19 metres de liaiit sur un carre de 7 metres de cote, surelevee par 
un tambour, porte par quatre arceaux plein cintre, et dont le 
raccord aux nappes planes des miirs est menage par des arches 
angulaires chevaucliantes, semblables a celles que nous retrouverons 
plus tard a I'egiise de Moharrak. Une double rangee de lucarnes, 
repartie a la peripheric de cette coupole, fournit tout Teclairage, 



baignant le hmkal de lumiere diffuse. L'arcbitectonie de ces absides 
est absolument romaine ; leur demi-coupole, frangee d’une archi- 
Yolte, repose sur six colonnettes corintbiennes, reparties en deux 
ordres superposes. Bases, cbapiteaux, entablements sont ceux d’un 
temple hellenique. Dans chaque entrecolonnement se creuse une 
niche semi-circulaire. Seules les grandes colonnes portant Fare 
triomphal ont tout Faspect des ordres composites remains. Leur 
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socle olcvii est . rave cle moulures grecqaes ; les feuillages des 
chapiteaux semblent degages a peine : im entablement les surmonte, 
oil les tympans, maintenant invisibles, viennent s’appnycr. 



L du — L'aL^nk* cuntrdc. 


Voila puui’ rarcbileclure du monument : son decor n'est pas a 
runi??oa et accum une prelereiice indigene. (Juelques compositions 




LV^’li^e «lu Dih — LdL^idc do droito. 


themes clecoralifs s'estompcnt. Partout se prolllcnt des assemblages 
de carres et de cercles I'oliaees, oil s iiicrustc la croix. Les surlaces 
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des murs sont partagees en petits panneaux, encadres de peintures 
semblables. Sur les arceaux courent des frettes tiercees, des nattes 
et des entrelacs. Seules les absides enfermcnt les tableaux du Christ 
donnant la Loi. et de la Gloritioation, de la Messe, entoures de 
quelqiies episodes du Testament. 

II serait temeraire de vouloir reconstituer le vaisseau, dont ne 
siibsisteiit que les colonnes. Le plan est cependant certain, mais le 
sxsteme des xoutes ne saurait elre etabli. A Tordonnance des flits 
encore debout, il est a supposer que les nefs etaient couvertes de 
berceaux continus; mais le raccord de eelles-ci an choeur, et la 
disposition de ce dernier n'en demeurent pas moins problema- 
tiques. Le narthe.r, quoiqne tres mine, est plus facile a retablir. 
Son plan donne un rectangle parfait de 15 metres de long sur 
o metres de large. Six colonnes, disposees en hemicycle, soutien- 
nent une absidiole: et dans les murs lateraux s’ouvrent de petites 
niches, surmoutees de frontons aigus. La voiite esl tombee. mais sa 
naissancc prouve qu'elle courait en berceau plein-cintre. Au com- 
mencement de notre siecle celle partie du delr elait encore en bon 
etat. llenoii on parle dans ^^es niemoires et Cuiv.on apres lui; tons 
deux s'accordent a nous ilecrire ce ivnihex de Schenoudi comme 
line merveille de luxe et de riclie'Se. Cur/on avail vu la une profusion 
de sculptures, de mo>aiques. de dorures et de peintures; un autel 
d'or, eurichi de gemme^ et d'emaux. La ])iscine du baptisterc etait 
de jaspc pi'erieux : le dallage. de marbres de couleurs diflerentes. 
Tout cola a disparu. soil: mais. malgre tout, ras])ect actuel semble 
donner un denienti a cette entbousiaste description. Sans doute, les 
colonnes de 1 ab-ide sont coiliees de cliapiteaux corintbiens, assez 
mediocres d'ailleurs ; I’aicliitrave et rarcliivolte portent encore les 
traces d'une sculpture geometrale; les niches sont ravees de 
moulures classiques ; leurs frontons aigus soul puremcut romains. 
C'en etait pcut-etre a»e/. a cette tqioque. on Tadmiration etait sans 
homes pour tout ce qui venait de Crece ou de Rome, pour egarer 
Topiniou d'un voyageur epris d tielleuitine. En toils eas, la mine 
de cette partie du deir ^ert a nous montrer Tapparcillage interne 
des marcniiieries ; et, graee aiix brecbes ouvertes, il cst permis de 
reconnaitre que la pierre etait fournie par un temple de Ramses III, 
ce qui ^ienla point exjdiquer rbesilation des ouvriers de Sclienoudi. 
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Telle etait alors I’eglise de Tarchimandrite, dont la fondation est 
restee a I’esprit de tons les Copies presente. Ses murs, dans leur 
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qu’ecrivait Abou-Saleh-el-Avmeny ; et clans ime anecdote qu’il nous 
conte reapparait la trace de la haine farouche du moine pour la 
femme. « Un jour, dit-il, El-Kasim-ibn-Obeid-Allah, Wall d’Egypte, 
remontait le conrs dn Nil, en compagnie de sa favorite, de ses 
esclaves et d'une nombreuse escorte de soldats. Pris du desir de 
voir le de'ir, il s'y rendit. accompagne de I'odalisque ; mais, tous 
deux avant voulu penetrer a cheval dans I’eglise, en depit des 
representations du prctre, Podalisque tomba raide morte, et El 
Kasim, jete bas de sa monture, fut sur le point de rendre I'esprit. » 
Et I'auteur ajoide naivement que, frappe du prodige, il fut touche 
de la grace et otfrit ses biens an monastere. Le pieux Visa n'a rien 



Li'gli^e ilii — Plan dn ^anctualrc. 


imagim’’ de mieu\. pour son merveilleux panegvrique; et Tame de 
ScheuDiidi dut tre-^saillir (rai>e. au rcnouvellement du prodige 
accompli dans son ^ancluaire beni. 

A line demi-heure du Convent Blanc, le I)eir-el-AUnnnr — le 
Coinent Rouge — londe par Amba Beschai. contemporain de 
Schenoiidi, cul. sans doute, pour coustructeur le meme architecte. 
L idenlite du plan e^l absolue. ain>i que cede de la modenature et 
du decor, ^dommc \x\i Deir-el-Ahuiil, le /ardXft/ a trois absides tretlees. 
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pivotant aiitour d’un dome central. Chacun de ses sancluaires 
possede ses deux: ordres corintliiens superposes, de colonnettes 
portant la demi-coupole de la conque; et I’arc triomphal cst can- 



L'enceinte du Deu'-el-Akhmar. — Aspect U ensemble. 


tonne de colonnes composites, on son arcliivoltc vient s appnyer. 
Mais, mieux conservee que I’eglise dc Schenondi. celle de 1 Amba 
Beschai laisse voir davantage sa structure primitive. Les lenetres 



L’ciicciulc du Dei I'-pl-Akhmar . — Detail. 


s’ouvrant dans le tambour du dome s’entourent de moulures 
antiques. Les portes qui du cbmur conduisent aux absides laterales 
sent pourvues de jambages et de frontons que Rome n eut pas 
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renies. Des feuillages. finement rel'oiiilles. clcs chapiteaux emergent 
ties volutes tiinbrees de medallions cruciformes. Partout, I’appa- 
reillage des murs est parfaitement etabli. (juelques niches ont 
leur demi-coupole nervce a la facon de la conqiie du portail de 
basilique des steles funeraires. Quant an decor, 11 cst le meme 



qu’au sanctuaire de Scbenoudi. fdiacune des absides du haikal 
abrite une page du syinbolQme Iriompbal, encadree de nattes. de 
frettes, tandis que sur les archivoltes ct les entablements se pro- 
filent les memes carrcs. les memes cercles remplis do fleurons 
cruciformes et de croix; que les memos peintures ornementales 
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recouvront le champ des muraillcs et qn’auchamr. du sol au faite, 
leur surface se partage cn petils paniicaux: oil s’etalent des teles de 
saints et des motifs geometraiix. Des boiseries jetees au devant des 



L'eglise du Deir-el-Akhmar. — L'abside de droite. 


sanctuaires completaient cet ensemble, fort peu differentes sans 
doute de cedes qu'on y voit aujourd’bui. 

A I'entour du monastere enfin, court une vaste enceinte de 
briques cuites. qui lui a valu son nom moderne arabe. L’aspect 
qu’elle lui imprime est toujours celui d’une citadelle. Elle conserve 
I’inclinaison en glacis et la gorge egyptienne pharaonique, unie la 
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double rangee de meurtrieres de la cohiUire du Delr-el-Ahlad , dont 
elle a a pen pres la hauteur. 

All fond d'unc vallee etroitc ct sauvage. rOiuidii du Blr-el-A’in 
— la Vallee du Pulls de la Source — qui au iiord d’Akhmim 

s’ouvro dans la 

^ ■ -ir arabique, 

%?* A ill desseidie d’un 

V ^"1^' A s'ecouler en biver 

;- ■■/..• ,'. 1-f ® hauls j.lalcaux. 

/ ■ '•’ • Tii- coiirant jiHqu'a la 

jf '' Rouge, les 

, , ’ ' sur les hauteurs. A 

I'etage interieur, 

etaieiit beglise et les chapelles; sur les deux aulres, les habitalions 
des moiiies. et les dependauces du couxent. Quelques arasemeiits 
sulhsent a demontrer que Ic linilrij axait ses trois sanctuaires 
ranges cole a cute, et que Ic chu'ur etait forme par le transept. 

La date de la destruction de ce deir fameux reste incertaine. Elle 
se place sansdoute aux alontours de celle oil vecut Schenoudi. 
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IV. — Les eglises a coupoles multiples. 

A Naggadali, le monastere des Cinq Eglises, dont les Copies font 
remonter la fondation a rimperatrice Helene, donne a pen pres la 



Les ruiues du couvent de Nestorius dans VOuady du Bh’-el-Ain. 


replique des dispositions generates du grand delr de Saint Simeon 
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a Contra-Syene. Plus mine qiie ce dernier, certaines parties ne sent 
reconnaissables qu’en plan. Une grande division le refend en deux 
moities, rigoureusement delimitees. A I’avant, se |developpait I’ha- 



Lc Mona'-tcre des Cinq Eglises. — Plan d’cnsemble. — Etat aclucl. 


bitation des moines. entouree des communs; au fond, I’ensemble 
des edifices religieux. Un mur, d’une epaisseur considerable, aujour- 
d'hui detruit. enveloppait le tout, renforce de remparts et perce de 
deux portes laterales. Du cloitre, encadre de deux rangees de 
cellules, il ne reste guere aussi que des arasements. Par contre, 
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quatre des cinq eglises sont encore debout, et assez bien conservees. 
An milieu, I’eglise de saint Georges; a gauche, celle de saint 
Michel ; a droite, celle de saint Jean, separee des autres par une 
enfilade de salles irregulieres ; les deux autres, detachees et rejetees 
au centre du deir dans une cour. De ces deux dernieres. Tune placee 
sous le vocable de la Vierge, est souterraine ; la seconde, qui 
s’elevait au-dessus, a completement disparu. 

Le plan de ces quatre eglises confirme les preferences observees 
a Contra-Syene, et reproduit un type unique. Au haxkal, les trois 
sanctuaires sont precedes du choeur. Une cloison legere, faite d’un 
mur de briques ernes, ajoure d’etroites portes, isole le premier du 
second, et celui-ci, du vaisseau de la laure. A I’eglise Saint-Georges, 
les deux gros piliers quadrangulaires de I’arc triomphal subdivisent 
ce vaisseau en trois nefs. Un decroebement du mur du chocur les 
rend inegales, pour repondre aux trois divisions consacrees. Les 
deux premieres constituent les nefs proprement dites : la troisieme 
forme le narthex. Le sanctuaire principal, enfermant la cathedra^ 
a une abside semi-circulaire. Les deux sanctuaires lateraux sont 
b&tis sur plan carre. L’eglise Saint-Michel repeto, a peu de chose 
pres, cette donnee. La aussi, les trois sanctuaires sont separes du 
choeur par un mur leger ; celui-ci Test du vaisseau par une cloison 
semblable ; et ce vaisseau se trouve, a son tour, partage en deux 
nefs, recoupees transversalement, par le narthex. 

L’eglise Saint-Jean, precedee d'une sorte de parvis a portiques, 
rappelant 1’ atrium., repond davantage au modele de la basilique 
d’Orient; mais, malgre I’originalite de son plan, se ramene a cette 
meme ordonnance. Le sanctuaire est unique, il est vrai, mais le 
choeur est tlanque sur la gauche du matronikion., tandis que le vais- 
seau, qui s'etend normalement sur I’axe, est, a son tour, borde par 
le narthex., partage en deux parties ; les fonts baptismaux et la salle 
des cateebumenes et des penitents. A la chapelle de la Vierge enfin, 
les trois divisions essentielles de I’eglise reapparaissent dans leur 
plenitude. Les trois sanctuaires, I’iconostase, le vaisseau a trois 
nefs; celle de droite servant de narthex. 

L’architectonie de ces quatre eglises et des salles qui les entourent 
releve done bien de I’ecole qui, pour la premiere fois, se manifeste 
au deir de Saint-Simeon. Le berceau et I’arc de cloitre ont ete seuls 




Le monaslere df*' Cmq Egliscs. — Lc «anctuairc de foglise de Saint-Gcorgc^. 


ment toutentier. A I'eglise Saint-Georges, les voutes des sanctuaires 
et du chceur sont en ellipse surbaissee; celles des portes et des 
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cloisons isolantes en ogive ; celles de Fare triomphal en ellipse sur- 
haussee, touchant presque a I’ogive aigu. En principe, I’armature 
ainsi assemblee portait deux berceaux gemines, etablis en anse de 
panier, et, sans doute, ramenes an sommet an systeme de la plate 
bande. A I’eglise Saint-Michel, ce systeme se developpe et s’affirme 
integralement. Les sanctuaires ont la conque absidiale en demi- 



Le mona'^tere dcs Cinq Eglises. — Le chosurde T^^Iise de Saint-Georges. 


coupole elliptique. Le choeur, ainsi que le vaisseau se recouvrent 
de voutes elliptiques aussi. Ce vaisseau se trouve refendu en deux 
nets, par une rangee de petites colonnes arracbees a quelque 
monument greco-romain, couronnees de chapiteaux doriques et 
composites. De Tune a I’autre, une arcade surhaussee chevauche, 
determinant, par penetration, une serie dares de cloitre, pares 
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assez grossierement. L’eglise de Saint-Jean est entierement couverte 
de berceaux ; pas une seule division ne porte de traces de coupoles. 
A la chapelle de la Vierge enfm, ce berceau se fait presque ogive, 
et les arcs, venant s’appuyer aux colonnettes qui le soutiennent, 
sont egalement en ogive aigu. 

Le Deir Moharrak, — le Convent Bride, — bati aux environs 
d'Assiout, est generalement classe, lui aussi, comme appartenant 
a la premiere periode de I’architecture chretienne en Egypte. 
Abou-Saleh-el-Armeny affirme meme que sa laure fut la premiere 
construite sur la terre des pharaons. Une legende, qui se rat- 
tache a sa fondation, legende attribuee a Theophile, le patriarche 
d’Alexandrie, pretend qu’ii I'epoque de la persecution d Herode, la 



LY'jrlise du monastere de Moliarrak. — Plan d ensemble. 


Sainte Famille serait remontoe jusque-la. et s'y serait cachee pendant 
quelque temps, dans une crypte. sur laquelle s’eleva cette eglise. 
Quoi qu’ii en soit, le monument actuel semble pen repondre aux 
pretentions d’une telle tradition. Tout, dans ses dispositions archi- 
lectoniques. traliit une origine beaucoup plus recente. Abou-Saleh, 
il est vrai. ajoute : A cote de leglise est une tour tombee en 

ruines et restituee dans ses dispositions integrates, par Scheikh- 
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Abou-Zakari-ibn-abou-Nas, administrateur d’Achemoune'in, sous le 
khalifat d’el-Aziz (712-720). » 

Cette mention nous reporte au second siecle de I’ere musulmane. 
La chapelle avait-elle subi le meme sort que la tour? C’est ce qu’il 
est permis de penser, en se basant uniquement sur le style qui y 
prevaut. Le plan conserve bien toutes les divisions reglementaires 
des chapelles primitives. Les trois sanctuaires sont regulierement 
etablis, mais le choeur n’est point delimite par la structure meme 
de Ledifice. Une simple grille de bois en marque la place, et le 
retranche arbitrairement du vaisseau. Le narthex, rejete sur le 
flanc gauche, devient comme une sorte de parvis, separant ceux qui 
ne sont pas encore inities du reste de I’assemblee des fideles. Mais, 
plus encore que ces anomalies, le systeme des voutes jetees sur cette 
basilique on fait un monument a coup sur contemporain du regne 
d’El-Aziz. Toute entiere, elle appartient au type des eglises a cou- 
poles multiples. Sur des colonnes massives, magonnees en briques 
cuites et depourvues de bases et de chapiteaux, des arceaux ellip- 
tiques se posent, non plus par rangees paralleles, pour supporter 
une voute en berceau, mais entrecoupes, ainsi qu’a -\aggadah, de 
maniere a decrire les carres ou les arcs de cloitre des Cinq Eglises 
ont fait place h six domes ovo'ides, perces d’une etroite lucarne h 
leur sommet. La transition des nappes planes des murs aux nappes 
courbes, est a son tour menagee au moyen de petits arcs, chevau- 
chant Tangle du carre, et determinant une sorte de trompe angu- 
laire, qui, peut-etre, est recopiee d'apres une arche analogue plus 
ancienne. Mais, tandis qu’a Byzance le constructeur extradosse avec 
soil! ses cintrages, le Copte, fidMe a ses principes esthetiques, ne 
songe point a les accuser. Les six coupoles nivelees et ramenees a 
Thorizontale, une seconde eglise se superpose a la premiere, cou- 
verte d’une charpente de bois. 

Or, si la donnee des eglises a coupoles multiples s’etait genera- 
lisee a Byzance, vers la fin du vif siecle, elle etait restee etrangere 
a TEgypte; et, a Texamen, on reconnait vite la main de Tarchitecte 
de la tour de Sclieikh-abou-Zakari dans Tagencement du plan 
du haikal. Cette tour, mentionnee dans Abou-Saleh-el-Armeny, 
constituait la citadellc du monastere. C'etait la que les moines se 
retiraient a la moindre alarme, que les pillards fussent signales 
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aux environs on qu’une persecution menaciit leiir securite. La 
masse est celle cl’une pyramicle tronquee, degagee de toutes parts 
et batie sur plan quadrangulaire. La base est pleine, jusqu'a une 



,lu inoui;l,TL- Jc Moh.m-ak. — Le ' di'Seau. 

hauteur de 6 nitHres. Lii. une etroite porte, bardee de fer, s’oiivre, 
reliee par nn pont-b'vis an sommct d'une tourelle, jetee 4 metres 
en cnant. et entermanl un etroit esealier en colimaeon. Le pont- 
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levis ferme, il devenait impossible de penetrer dans le kasi\ meme 
en en tenlant I’escalade. La hauteur de ses murs est de 16 metres 
ail moins, non eompris les creneaux. Nulle ouverture, outre la 
porte, que d’etroites meurtrieres, servant de tenures. Dans I’epais- 
seur des magonneries, un escalier, pareil a celui de la tourelle, 
s’enfonce, aboutissant a trois petites salles voutees, servant de 
cachettes et de depots. 

Dans le haut de la tour, 
line chapelle consacree 
a saint Georges, repete, 
traits pour trait's, les 
proportions de la grande 
eglise ; memes domes, 
memes raccords de voii- 
tes, memes supports. 

Detail a noter, les co- 
lonnettes du haikal de la 
basilique sont pourvues 
de chapiteaux bulbeux, 
identiques a ceux du 
haikal de cette chapelle. 

Cette forme poiirtant ne 
saurait suffire a marquer 
line epoque, et le bulbe 
a ete classe parmi les 

formes arabes , sans Le ka-n' monasti^re de Moharrak. 

aucune raison. On le 

retrouve souvent employe a I’epoque chretienne ; ce qui fait la 
parente de ceux des deux halkals^ c’est leur parfaite identite de 
galbe et de fmi. 

Pour toutes ces raisons, il semble impossible de classer Moharrak 
parmi les eglises primitives ; d’autres I’avaient precedee, ou, pour la 
premiere fois, s'etait appose le dome. Le sanctuaire prend alors 
line importance considerable ; la modenature grecque y regne en 
maitresse, elle concourt direclement a la decoration. Au lieu de 
cela, la basilique de Moharrak a ses murs depouilles de tout reve- 
tement ; aucune par lire n’orne le haikal; aucune preoccupation 
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autre que celle de mettre ses murs et ses voutes debout, ne semble 
animer le constructeur. L’on objectera, peut-etre, qu’il en est de 
meme a Contra Syene et a Naggadah ; mais ces deux ne sont 

aujourd’hui que des ruines, saccagees 

depuis plusieurs siecles ; le second 
marque le terme de transition entre 
les deux systemes et leur parure, 
a tons deux, faite de peinture a fres- 
ques, a en partie disparu. 

Tandis que la Haute Egypte, ainsi 
infeodee a la tradition classique, 
n’acceptait qu’a regret la basilique 
a coupoles multiples, la region des 
deserts avoisinant I'oasis du Fayoum, 
IvalmoLin et Xaqloun, illustres par 
la ferveur de leurs cenobites, eut de 



!.d ciiitpullu du kasr du moaasl^rc do Moliaiiak. 
f'lan. 


bonne heure des 
de domes, dont quelques-unes ont subsiste. La 


eglises couronnees 


legende 


melait 



rinter\ention de Farcbange Gabriel et de la Vierge a leur fondation 
et reportait celle-ci aux premiers temps du christianisme. Une Vie 
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de saint apocryphe — I’Histoire d Aour — est un modele de ce 
genre; il suffira de citer le passage suivant. 

a L’archange Gabriel marcha alors an devant d’eux — Aour 
et ses freres, — et leur indiqua le lieu ou devait s’elever 
I’eglise. La Dame Sainte leur montra la place oil devait se trouver 
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L’eglise da Belr-el^Malak. — Coupe longiludmale. — Restauration. 


I’autel ; et I’archange Gabriel traga les limites de la nef et du 
reste de la construction tout entiere, avec le sceptre qu’il avait 
a la main. » 

Des trente-trois monasteres qui, a I’epoque des Patriarches, 
etaient dissemines dans cette region, trois ou quatre ont conserve 
leur ordonnance initiale. Les deux principaux sont le Deir-el- 
31alak, — le Convent des Anges — et le Deir-el-Azam, — le Con- 
vent de la Vierge, — egalement connu au Fayoum sous le nom 
de Beir-abou-Lifa. 

L’un et Fautre, a en juger a leur structure, car les documents 
scriptuaires font defaut, appartiennent au viF siecle ou au com- 
mencement du viiF ; en tous cas ils ne sauraient etre consideres 
comme anterieurs a Finvasion arabe. L'eglise du Beir-el-Malak 
rappelle, par maintes reminiscences, celles reparties dans le mo- 
nastere de Naggadah. L’ensemble est incertain et participe a la 
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fois de I'architectiire primitive et de celle de la basiliqiie a coupoles 
multiples. Le haikcd renferme quatre sanctiiaires et cette particu- 
larite, toute speciale, est commune aux eglises qui, vers la meme 
date, furent construites a Nitrie et a Scete. Autour de I’abside 



I..- .1.,- I'i-u'lioL- An D^nr-cl-Malak. 


principak' les sanctiiaires secondaires sont rectangulaircs. Le choeur 
se recouvre de trois duines. Dans le vaisseau entin, une vaste nef 
se trouve flanquee de bas cotes. L'arcbitectonie cst indecise ega- 
lement; ^a dualite est la meilleure preiive a invoquer. pour placer 
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I’edifice comme appartenant a line periode encore hesitante. Une 
coupole plein cintre s’appuie a des arches cavalieres posees aux 



L‘^gli«^c du Deir-el~Azam. — Plan. 


angles du carre a couvrir. L’arc triomphal est deja ogive. Un 
arceau egalement ogive, porte par deux colonnettes corinthiennes, 



soutient le mur du tambour. Dans le vaisseau, ramene a la plate- 
bande, les colonnades supportent une architrave courante. Au 
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dessLis, im mur s’eleve, etablissant le plafond de la grande nef 
an niveau de la naissance dii dome, tandis que les plafonds des 



Le Taisseau de I’egUse du Deii'-el-'Azani . 


bas-c6tes viennent reposer directement sur Tarchitrave, au-dessous 
du sommet de Fare triomphal. 

Au Delr-el-Azam^ ce style commence a prendre corps et se deve- 
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loppe. Les anomalies restent les memes, Lien que le plan devienne 
plus confiis. 11 comprend encore quatre sanctuaires au haikal, cette 
fois creuses en absides. Par centre, le choeiir n'est plus aussi Lien 
accuse. Aucune division architectonique ne le separe des nefs, qui 
viennent direclement s’amorcer aux absides. Le narthex, entie- 
rement degage, se refend en deux divisions; le parvis des penitents, 
ct la salle des fonts baptismaux et des ablutions. 

A Legal de ce plan, Leconomie des voiites s’est modifiee; une 
recherche d'elancement y est visible. L’arc triomphal. profde en 
ogive, acquiert une ampleur qu’il n’avait pas encore eue deja, si ce 
n'est au Detr-el-Malak. Sur la grande nef, deux domes gemines 
portes sur des arcades ogives s’installent. Ces arcades ont elles- 
memes pour supports des colonnes antiques ; sur les bas-cotes, 
regnent des voiites en arcs de cloUres et des plafonds, ainsi qii’aux 
narthex. Ce remarquablc ensemble n’est toutefois qu’nn trait d’union 
entre Lart dc Theba'ide et celui de Aitrie, e'est done dans cette 
derniere region qu’il faut chercber Linterpretation vraie du sen- 
timent alexandrin. 


V. — La voute xervee. 

Get epanouissement de Larchitecture copte etait local toutefois 
ct de tons les monasteres d'alors, le Convent Blanc et le Convent 
Rouge sont les souls dont I'eglisc on pierres ait une modenaturo. 
Est-cc a Limpulsion donnee. par Sebenoudi, dans le nome d’Atribis, 
au mouvemont clirctien, qu'il faut attribuer cette efflorescence? 
Peut-etre, car si nous sortons do son domaine. nous retombons, 
sans transition, dans la mediocrite. Sur toute la rive du Ail, du 
Cairo a Assouan, surgissent uno foule de (/e'ir.s et de laiires qui tons, 
ne sont que di'- constructions batives, faites par des macons, 
enrole'i parmi les moines: demeures d’ou toute notion d’art est 
bannie, ct qui n ont qu’un seul but, suffir a des besoins journaliers. 

Cette donnee. pourtant, ne repondait point completement a celle 
du ebristianisme egypticn : elle n’etait, que le premier pas, vers la 
rccbercbc d’unc formule. oil so matdrialisat sa pensee. Et tandis que 
la Tlieba’ide s immobilise dans I’admiration de son grand saint, un 
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deplacemenl du mouvement arlistiqiie s’opere ; Faspiration endormie 
SLir les bords du ?Sdl emigi'o an desert de .Nitric, FOuady .Natron 
d’aujourd’hui. 

A Fegal de la Thebaide, Nitric avail ete le berceau du christia- 
nisme copte. Cetait la, qu'a Faube de la foi nouvelle, avail triomphe 
Fascetisme; la, que s’etait retire saint Macaire, et nulle localite 
d'Egypte n’offrait un cadre plus parfait an developpemont du mys- 
ticisme religieux. Ce 
coin de desert plat, 
oii le regard pent 
foLiiller Fespace, sans 
y distinguer la ligne 
de demarcation sepa- 
rant les lointains 
bleutes de Fhorizon, 
dubleu pfde du ciel, 
t§tait la terre promise, 
oil devait eclore la 
contemplation medi- 
tative, Elle y porta 
ses meilleurs fruits, 

Les renseigne- 
ments nous font de- 
faut sur la formation 
des communautes ce- 
nobitiques qui s'installerent la, et s’y fixerent, a la suite de 
Macaire. Nous savons seulcment, par les panegyristes du saint, qu’il 
fiitle premier a y aller. « Un ange Fy avait guide; une xoix, venue 
d’en haut, lui a’sait ordonne d'y biitir un monastere. II avait 
creuse des cavernes dans la montagne et construit des buttes de 
roseaux. » Plus tard, toujours pour obeir au Seigneur, il avait 
jete les fondations d’une modeste laure. Quel etait le tvpe de ce 
monument et de ceiix groupes autour de lui, quand sa celebrite 
eut fait accourir la foule des fidMes vers le desert? L’historien du 
Caire, Makrisi, parlant du Natron, — Nitrie et Scete, qu’il appelle 
Mizam et Qoloub, — la Balance des Coeurs, — dit simplement 
que de cent monasteres eriges autrefois, sept seulement subsistaient 
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de son temps i l ioO) el ajoiite : « C’est la que se trouve le Delr- 
Abou-Makar — le delr de Saint Macaire, — celebre parmi tons les 
aulres. Le patriarche, quand bien memo il aurait ete intronise sur 
le siege d’Alexandrie, n’est pas reconnu par les moines, avant 
qu’ils ne lui aient permis de s’asseoir dans la cdiaire de leur 
convent. L’on dit qne quinze cents cenobites y habitaient an temps 
d’Abou Makar. » 

De ces sept laures, il n’en resle aujourd'liui que qiiatre; et 
de beaucoLip celle de Saint-Macaire n'est pas la plus remarquable. 



Sa construction ne saurait. cerlainement, etre attribiiee a I’ana- 
cborele, Saint Macaire ayant vecu, on 1 a vn plus baut, au commen- 
cement de 1 ere des Martyrs (2U.i-390u Sa vocation religieuse avail 
precede sa conversion au cliristianisme; et la congregation fondee 
par lui ne fut. selon toutes probabilites. qu’une agglomeration de 
cabanes, semblables a cellos qu’on voyait alors, dans la banlieue de 
la plupart des villes. groupees a I'entour d'une eglise, dont toutes 
traces ont dispaiii. 

A ce monastere primitif, cinq autres succMerent, qui gisent 
encore a 1 entour du deir actuel. a peine a cent pas Fun de Fautre; 
et dont celui-ci occupe le centre. Selon la tradition, Maxime et 
Domece. fils dc Aalenlinieu, s'y seraient retires. Ces restanrations 
siiccessives nous transportent vers le milieu du v' siecle, sans qu’il 
nous soil donne de suivre a la trace Fevolution accomplie; si bien, 
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qu’avec la derniere, nous relrouvons. d’un seal coup, rarchitectouie 
de la coupole, raise en lionneur par les architectes thebains au 
service de Schenoudi. 

Celui de I’Abou Makar ne I’ecopie point, cependant, textiiellement 
les modeles vcnus de Haute-Egyple. Si Tedifice congu par lui 
appartient au repertoire de la basilique triompbale, et se recouvre 
de coupoles, ces coupoles se posent directement sur les sanctuaires 
dll ha'ihnl, etnous retournoos avec lui a rordonnance du plan pri- 
mitif. Sou egiise a trois sanctuaires inegaux; celui du centre, oii le 
siege de Macaire forme encore la cathedra de rbemicycle est plus 



Details de I'arc Iriomplial et de la base dc la coupole du sanctuairc do Tc^gUse de Samt-Macairc. 


important que les autres ; et dc ceux-ci, celui de gaucbe est le plus 
spacieux. Le cboeur s’tdend au-devant, ctroit, separe du vaisseau 
par line cloison legere. Moins beureuse est la repartition des nefs. 
Le vaisseau, tres irregulier, en contient bien trois, mais confuses 
et incertaines; renduesplus douteuses encore, par un decrocbement 
de la muraille. Trois piliers massifs, assez babilement repartis, 
retablissent, tant bien que mal. Lequilibre dans ce desordre ; et cette 
disposition a pour effet de n'accuser qu’une seule nef. Le rnatro- 
nik’ion, rejete sur Tangle determine par le decrocbement, semble 
independant; le narthex fait face au sanctuaire du milieu, a Tavant 
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des pilastres, et saillit siir la fagade. Siir ce plan, le haikal s’eleve, 
nimbe de trois coiipoles; deux recouvrent les sanctuaires de gauclie 
et du centre; seul, le sanctuaire de droite a ime voiite en berceau, 
oil, vers I’extremite, \ient s’appuyer la lanterne d’lm dome plus 
petit. Le systeme de ces voutes est mixte, et denote une nouvelle 
recherche d’esthetique. Le berceau est encore elliptique ; les cou- 
poles sont en ogive obtuse, appareillees par anneaux concentriques, 
et etablies sans cinti'age; des arcs ogives angnlaires menagent le 
raccord de leurs nappes courbes aux nappes planes des murs, et 
I’arc triompbal, auquel dies s’appuient, se fait ogive aussi. Au 



Ot l.iiU de !a base «le Uemqiole du sanetuaire de legiise de 


narthe.r, memes preferences accusees : nne coupole le domino, 
semblable a celles des sanctuaires; Fare d'acces dans la nef est 
ogive, et les deux piliers qui se dressent a Favant sont relies par 
un arc pared . 

Rien, plus que cede dualite, ne saurait donner la preuve d'une 
nouvelle aspiration du sentiment copte. vers la recherche d'une for- 
mule expressive. Athribis. Fintluence byzantine avait pu, une 
heure, Fopprimer. Elle lui avait montre, du moins, la voie vers un 
idcbd. enlui fournissant les elements constitutifs d’une architecture 
independante. 11 n’avait qua les remanieret a se les approprier. 
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Son premier essai consiste a rejeter I’arc et la coupole plein cintre. 
Troppeu familier a\ec la technique des formes architectoniques, la 
connaissance des resistances a opposer aux poussees des voutes, le 
constructeur, lixre a lui-meme, ne se hasarde d'abord que timi- 
dement a tenter cette evolution. L’elancement, vers lequel il se sent 
attire, lui semble pouvoir compromettre la solidite de I’edifice. II 



L’eglise de I'Amba-BeschaY. Plan. 


n’ose donner a Fenvolee de ses arcs tout Fessor qu’il desirerait. 
Pourtant F element esthetique est trouve par lui ; il ne s’agira plus 
que de perfectionner sa mise en oeuvre dans la suite, et cette per- 
fection, les monuments suivants vont nous la montrer. 

Un autre indice, qu'il est bon de noter auparavant, est, qu’en 
meme temps que I’architecture, le decor du monument, lui aussi, 
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se modifie ; les sculptures, encore imitees de Rome et de Byzance 
disparaissent. pour laisser place a des themes alexandrins. Les 
archivoltes s'entourent de moulures. cjui, un siecle plus tard, passe- 
ront en bloc dans le repertoire arabe. Les peintures abstraites se 
substituent definitivement aux fresc|uc5 du symbolisme triomphal 
et s'etendent a toute la surface du choeiir. Dans les tympans des 
arcs, apparaissent bien encore qnelques figures aureolees d’anges 
et de saints : le palmier de la Jerusalem celeste, les scenes consa- 
crees de la Glorification de la Messe. 31ais, dans I'absidc meme, 
prevaut le repertoire ornemontal. Les nefs se tapissent de plantes 
foliacees et florescentes : des medaillons et des arcatures s'y decou- 
pent, enfermant des petits tableaux qui n’ont plus rien de byzantin. 
De vastes compositions geometrales, reparties en panneaux, couxrent 
les murailles. Une polygonie primaire s'assemble, s'enchevetre ; 
des frettes et des meandres s'cnroulenl a la base des coupoles, ou 
s’etendent en clievrons aux Aoussures des arceaux. 

I'n siecle plus tard, ses tendances ont pris corps ii la laure de 
I’amba Be^ihdi, — qu’il ne taut pas confondre avec le Beschai the- 
bain, — et revolution est accomplie. >'ous n’avons aucun docu- 
ment sur ce Deschai, — Isaie, — tout ce que nous dit la legende, 
est que lemoino fut conduit dans cecoin de desert paries anges, et 
que I'eglise qu'il y consacra recut le nom A'Eylise da Pas de 
I’Anye. on souvenir de cct evcnement. 

nuel qu’ait ete le consecratcur, redifice est remarquable. Au 
(levant de-i Irois sanctuaires, pix'cedds d’un vaste clnnur, le vaisseau 
a une ampleur considerable, et une modenature qu’il n’avait pas 
eue> ju-(iu'alurs. Refondu en Irois nets, il a, ii peu pr(!;s I'aspect qui 
sera cehu du vaisseau des eglise-^ occidentales, dans la suite. Son 
narlhc.r est rejele aux bas-cutes. Enlin, a I'entour de son haikal, 
des cliaiadle-i adjacentes s a^semblent ; rune, celle de droite, con- 
saen't' a la \ ierge ; l autre, celle de gauche, a saint Jean, et cette 
adj(jnction donneau ])lan la forme de la croix. 

(’/c'l (praiH-'i. rarchilecte a fait des progres; il s'est rompu a 
1 emploi de la voiile. conuait les loi^ de son equilibre, et a appris 
que 1 arc acquiert une >ididitt'‘ jdus grande en devenant plus aigu. 
Au'->i. 1 cdanceinent e<t le caractere dominant de son muvre. Sur 
le sanctuaire central et celui de droite. le sommet des domes se 
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sureleve et la courbe qui engendre ceux-ci deja commence a s’y 
briser. Au petit sanctuaire de gauche, I’agencement des xoiites 
rappelle encore Makar, mais pour prendre des proportions 

nouvelies. Le faitage se repartit en trois divisions : deux berceaux 



L* cli'iMu* «ie l ugli-e rAnsl'a-fb-scljai. 


ogives precedent une petite coupole, et la montee de ces trois arcs 
egale les deux tiers de la largeur. Cette donnee demeure celle de 
tniit le reste de la basilique. Le choour se recouvre, a son tour, 
d un vaste berceau ogive; d'autres berceaux semblables s’etendent 
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sur les nefs, portes par des arcades ogives, pendant qu’au narthex- 
un quatrieme berceau pareil court, parallelement a celui du hcdkal. 
Les piliers font corps avec la voute, qiii semble prendre au sol 
racine. A peine un leger ressaut marque la naissance de Fare. Sa 
montee, assez douce, nuit peut-etre a son envolee; mais cette 
nuance d'esthetique se trouvait d’accord avec le sentiment oriental. 
L’aspiration copte elait, avant tout, meditative et extatique ; elle 
n’avait ni le verlige troublant, ni Finquietude poignante du 
mysticisme occidental. Ce qu’il fallait au moine visionnaire, abime 
dans les contemplations, e’etait un elan calme vers Finfini, un elan 
qui laissat place au reve, qui planat sur une vaste etendue, ou cette 
reverie put a son aise se jouer. L’ogive aigue de nos cathedrales 
lui eut ete incomprehensible et penible ; elle naquit vers FAn Mil, 
d'une sensation d'epouvante, et cette sensation, le Copte ne la 
connut jamais. 

L’on serait en droit de s’attendre a trouver unie a cette archi- 
tecture deja savante une riche parure decorative. 11 n’en est rien 



L’onceinte du Ben'^es-Sou-nani, 


cependant. Bfitie toute entiere en briques crues, Feglise de FAmba 
Beschai possede quelques vieilles peintures a peine. Les murs sont 
nus, reconverts d’un enduit grossier. L'eclairage, distribue par les 
fenetres du tambour de la coupole, quelques petites bales, ouvertes 
tout au bant des murs du chmur, et quelques etroites lucarnes, 
dont sont forces les voutes du vaisseau est rare; nefs et sanctuaires 
sont baignes de clair obscur. 

Au Beir-es-Souriam et d^nDeir Bammous, Farchitectonie elaboree 
au Delr-Amba-Beschcd suitle cours deson developpement et s'epure. 
Ded'-es-Souriemi, — le convent des Syriens, — doit son nom a des 
moines venus de Syrie, qui Fhabiterent vers Fan 600. A cette epo- 
que, un grand courant de migration altirait le monde religieux vers 
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ies laures fameiises, fondees par les cenobites. Du Liban, de I'Athos, 

de Constantinople, 



les pelerins se di- 
rigeaient vers la 
Mer Rouge, visi- 
taient les convents 
de Saint -Antoine 
et de Saint-Paul ; 
traversaient le 
Delta , redescen- 
daient vers Scete 
et Nitrie, ga- 
gnaient la lisiere 
du Fayoum ou s'e- 
levaient alors les 



monasteres fa- 
meux de Kalmoun 
et de Naqloun, de- 
truits de fond en 
comble depuis des 
siecles, et parcou- 
raient la vallee du 
Ail, jusqu'ii As- 
souan. All gre de 
leurs preferences, 
les ims se lixaient 
en Basse-Egypte, 
d'autres dans la 
Thebaide. Ceux 
qui, a I’Ouady 
Aatron, s’etabli- 
rent an convent 
qui porta depuis 
leur nom, nous 
ont laisse trace de 
leur passage; 
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Peu importe son nom; le monastere bilti par lui dut s’elever 
vers la memo date qiie celui de I’Amba Beschai (fin du vP siecle) . 
Tout en lui est une replique parfaite de I’ordonnance de celui-ci. 



‘ill JJe-i'-fsSouriaiii. — Le chceiir. 


II (Ml a le vaste cluriir, et le vaisseau a trois nets ogives ; seuls, les 
(letaiP 'Out diflerents. 

All lilt'll, al. le< sanetuaires latdraux sont rigoureusement svme- 
li-Kpie'; dans le vaisseau, le narthe.r n'est plus rejete sur les bas- 
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cotes, mais independant, an bas des nefs. Pareillement, Teconomie 
des voCites a subi quelques modifications; I’abside centrale est bien, 



L’^gUse du Deir-es-Soiu’iani. — Le sanctuaire principal cl son ciborivm 


de meme qnau.Deir-Amba-Beschai, recouverte d’un dome ogive; les 
sanctuaires secondaires le sont pareillement de berceaux, surmontes 
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(le petites coupoles; mais. siir le eha*iir. on second dome s'etend, 
appuye a la conqiie de deii.v absides lalerales, a celle du haikal et 
a I’arc triomphal, tandis que les subdivisions de la nef centrale 



L egliic du Deu’-es-Soiiriani. — Lc presbytenitni. 


donnent a son berccau en anse de panier I'aspect d’un berceau 
nerve. Seules. les arcaliires des niches secondaires et des portes 
son! vagues el indecises. variant du cintre brise a Tellipse. Mais, 
malgre tout. 1 ensemble decide la meme recherche d elancement, 
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le meme ideal que l Amba Bescliai. Le dome du sanctuaire prend 
un elancement inconnu jusquc la; la montee des vodtes du ber- 
ceau est celle de I’ogive, bien que la courbe soil, au sommet, a peu 
pres elliptique ; et les arcades ou elle s’appuie, appartiennent au 
systeme de I’arc brise aigu. Comme a I'eglise de 1 Amba Bescba'i 
aussi, ce berceau prend directement au sol racine par ses deux 
grandes nervures et ses arcatures, malgre la presence de colonnes 
isolees ou engagees, servent de supports. 

Le revetement du sanctuaire central est, cette fois, au diapason 
de cette architecture ; et fait de I’eglise des Syriens la plus somp- 
tueuse de I’Egypte chretienne. La niche de Fabsidiole enclavant la 
cathedra est flanquee de colonnettes gauffrees, dont les chapiteanx 
bulbuenx foliaces, rappelant la tete hathorique, soutiennent une 
archivolte, on des rinceaux 
courants, echappes d’un vase, 
alternent au prolongement 
du gauffrage. Un motif cen- 
tral forme clef, tandis que 
sur deux colonnettes, accou- 
plees aux premieres, mais 
beaucoup plus greles, une 
seconde archivolte se pose, 
bordant d'un bourrelet che- 
vronne le rebord de I’arceau. 

Le tout s'entoure d im pan- 
neau rectangulaire, tapisse 
de rinceaux florescents re- 
vulses ; chaque autre absi- 
diole est pourvme d’un cadre 
semblable. Au pourtour des 
murs, se deroule une large 
frise, faite d’une litre cou- 
rante d’arabesques lanceolees et de petits panneaux symboliques 
ou geometraux. C'est tantot une haute tige, portant une fleur de 
lotns, accostee de deux branches aux orbes gemines, termines par 
une feuille treflee, se decoupant sur une vigne, ou se profilent la 
croix et le poisson ; tantot I'arbre paradisiaque, entoure de fleurons 



La chapcUe d’Amba Merota au Deu'-es-Souriani. — Plan. 
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cruciformes ; tantot line replique des arabesques de la litre; tantot 
nil assemblage polygonal. L'autel est abrite sous un dbor'no/i, dont 



i.a clia|n.dk d'Amba MoroU au D<:ir-e’i-S‘jyruini. — Coupe lonpitudinale. — Restauration. 


les luontants, fincnient ouvres, se couvrent d'inseriplions et de 
sculptures: sur Ics janibages tie la porle, croit une arabesque 
pyramidalo. .Vux conques absidialcs secondaires s'etalent des 

fresques relevant du repertoire du 
symbolisnie triomphal. A droite, 
cote du Levant, selon la tradition 
egyptienue. quelle que soil I’orien- 
tatiou vraio, la Xaticite, rAdomtion 
dps- Bertjpr-s- et des Mages; a gauche, 
cote du Louchant, la Donnition de 
la. Vierge et rA.s.snmptlon. Au nar- 
thex, d’autres fresques appartiennent 
ii ce meine reqiertoire symbolique. 
Elies unnoncent le seuil de la de- 
meure divine, le m\stere dont le 
lidele va se rapproclier. Le sanctuairc se trouve isokb fernie par 
d('s portes. dont les vantaux. incrustes d'ivoire, ont pour I'bistoire 
de 1 art une valeur inestimable. Des motifs polvgonaux s'v assem- 
blent; et ces motifs, dates des premieres annees du vif siecle, sont 
deja ceux quo, deux cents ans plus tard, I'art arabe s’appropriera. 
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Un aussi parfait ensemble est le meilleur specimen qu’on puisse 
troiiver de I’architecture cople, siiffisamment alTranchie de I’ensei- 
gnement de Byzance. Pour arriver a ce degre de perfection, deux 
siecles de tatonnement lui avaient suffi. A la mort de Schenoudi, le 
repertoire hellenique, tout puissant, lui impose encore ses for- 



Le kasr du Deir-es-Souriani. 


mules; mais bientot le concile de Chalcedoine s’assemble, I’Egypte 
reprend son independance, et Part s’engage librement dans la voie 
de ses aspirations, a lapoursuite d’une forme capable de traduire le 
monophysitisme triomphant. Cette forme, I’eglise du deir Bammoiis 
nous en fournit le parfait modele. L’ensemble est moins complet 
qu’au deir-es-Souriani, mais, au point de vue architectonique, le 
monument est caracteristique, et marque la derniere etape de 
1’ evolution accomplie, par le constructeur. 

Son fondateur, Baramous — PHumble, — est peu connu ; il etait 


13 
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venu se fixer an desert de Nitrie vers Tan 600 ; certains antenrs 
Font dit originaire de Constantinople, et ont meme afilrme qne son 



LYglise du Dpir-Baramoiis. — Plan. 


nom etait ignore, Baramons, selonenx, signifie simplement le Grec, 
— Pa Ramons ; le Rourni. — En tons les cas, le plan differe pen de 
celni des eglises voisines. Les sanctuaires dn haikal sont identiqnes 
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a ceux de Souriani. Le cIiohii-, quc ne recoupc aiicune division, a 
line unile absolne ; et le vaisseau se trouve entiercment separe dii 
narther, rejete a son extremite. Pour la premiere fois, trois domes 
couronnent le sanctuaire, ct la voule ogive de la nef centrale se 
nerxe d'arcs doubleanx. Sans doute, cettc voiite precede directe- 
ment de celle des eglises precedentes. Comme elles, elle prend 
naissance sur des arcatures, portees par des pilliers, oil des colon- 
neltes accouplees viennent s’engager. Mais, ces colonnettes, depour- 
vues de bases et de cbapiteaux, ne rompent point la continuite des 
plans: elles ne nuisent point a I’envolee de la coiirbe. Et Fare 
doubleau, profile pour la premiere fois dans Farchilectonie 
oriontale. prete a la basilique comme un air de parente avec nos 
premiers monuments nerves. 

On ne saurait trop insister sur cette particularite, restee jusqu’ici 
ignoree. Par une coincidence singuliere, a Fheure meme oil, dans 
la Perse de Kliosroes II. qui venait de conquerir FEgypte, la science 
des elements de construction aboutissait a Femploi raisonne des 
xoiites du Tag-Eivan. oil le berccau nerve et la coiipole equilibraient 
lenrs poussees respectives, le Copte arrivait a la meme formule, 
moins sax'ante peut-ctre. mais qui se fut elaboree avec le temps, 
si 1 invasion musulmane ne Feiit arretee en plein essor. Ce fait, si 
pen connu. eclaire d un jour nouveau les origines de Fart arabe, a 
sa secondo periode. L’arcliitecte de Sultan Ilassan, en recouvrant de 
voiites Ogives les Ihcons do sa mosquee, ne faisait que retourner 
a une lorme copte, et la stalactite de son dome n’etait que la des- 
condante. en droitc ligne. des niches menageant, dans les sanc- 
tuaires alexandrins, la transition de la coiipole an carre du plan. 
Les laures egyptiennes cdanl restees inconnues aux liistoriens d'art, 
ceux-ci out clierclie en Perse Forigine de Fun et Fautre. Mais, 
pas n idait besoin au Copte. qui toiijours fut le constructeur attitre 


des .Vrabes. de demander a Fetrauger des modeles; 


scs anciennes 


chapelles les lui fournissaient. 


Pour satisfairc aux prescriptions dogmatiques, certaines disposi- 
tions particulieres venaient modifier Faspect general de Feglise. 
i^ur la gauche de la nef centrale, devait s’elever Fambon. Au choeur, 
un fcnin. jete a Favant du mur anterieur. on plaque centre lui, 
servait de pupitre. Cetail « la Table de la Loi », sur laquelle 



L'ARCHITECTURE 


189 


avail lieu la lecture des Livres Saints. En outre, les sanctuaires 
etaient en partie masques aux regards de la foule par des boiseries, 



LY'gUse du Deir-Bai'anioiis. — Le na/'thex. 


oil s’appuyaient les tableaux de I’iconostase: des grillages oinres 
delimitaient le narthex; et, independamment de la piscine de celui- 
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les habitations des moines el les dependances du convent. Chacun 
d’eux est entoure de hautes murailles, avec ligne de remparts con- 
tinus^ oil s’adossent ordinairement les cellules des moines. Un 
jardin, plante de qiielques palmiers, est pourvu d’un puits profond, 
fournissant I’eau necessaire a la culture des legumes et des fruits. 
Dans chacune de ces enceintes, se dresse la haute tour d’un kasr a 
pont-levis, de tons points semblable a celui de Mokarrak, mais plus 
formidable. Tons sont contemporains de la fondation de I’eglise; 
le plus remarquable est celui du Deir-es-Sowiani. Plus expose que 
les autres, en raison des tresors qu'il avail la reputation d’avoir 
en depot, Part militaire du temps s’etait applique a le rendre 
imprenable. Au haut de sa tour, des hourds s’avancent en surplomb 
sur le vide, mettant a son faitage un aspect d’ancien donjon. Celui 
du Deir-Baramom est relie par sa passerelle a un second chS,teau 
fort, attenant a la ligne de remparts. 


V. — Babylone d’Egypte. 

A ces specimens authentiques de Parchitecture copte des pre- 
miers siecles, faut-il joindre ceux que nous fournit le groupe des 
eglises baties dans Penceinte de Babylone d’Egypte? La question est 
embarrassante. A n’en pas douter, les sanctuaires de Sitta Mariam, 
d’Abou-Serghah, du Mohallakah et de PAbou-Sifaine ne le cedent 
en rien, pour Pantiquite, a ceux des monasteres de Thebaide et de 
Nitrie ; mais, des reconstructions totales ou partielles en ont altere 
profondement le type initial. Pourtant, lout dans leur ordonnance, 
est conforme encore aux regies de Part monastique ; nombre de 
materiaux employes a leur edification appartenaient a la construc- 
tion primitive. D’aiitre part, d'incomparables boiseries des xi% 
xiP siecles y ont ete, jusqu’a nos jours, conservees avec un soin 
jaloux. Et, cette restriction une fois posee, qu’ils ont ete rebatis, 
ou tout au moins restaures, force est bien de leur faire droit de 
cite dans Phistoire de Part. 

Babylone d’Egypte avail ete la forteresse jetee par les Perses en 
^ue de Memphis, sur la rive droite du Ail, afin d’en surveiller les 
approches et de commander la vieille capitale egyptienne, mieux 
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encore que de leur campement du Mur-Blanc. Le souvenir de cette 
origine se retrouve dans le nom de Kasr-ech-chdma — le Chateau 
de la flamme, — que lui donnent les auteurs arabes. Sans doiite, a 
I'epoque perse, des pyrees se dressaient dans son enceinte, dedies 
au cube de Ahouramazda. L’hypothese est d’autant plus probable, 
que nombre de lampes mazdaiques ont ete trouvees, tout dernie- 



rcment, dans ses decombres, alors qu'aucun autre peuple n’a laisse 
trace de son passage dans cette enceinte. Les Romains, a leur 
arrivee, ii'avaient eu rien de plus presse quo de reparer les nau- 
railles dcjii croulantes, et de mettre la place en etat de defense, 
selon les regies de leur strategie, la tlanquant de bastions et de 
tours avancees, si bien que. pendant tout le cours de la domination 
byzantine, die resta la citadelle par excellence de FEgypte; et, 
qu'a I’invasion nuisulinane, ce fut elle encore qu'Amrou eut a re- 
duire, pour etre maitre du pays. 

Cette forteresse celd)ie a pour plan un pentagone irregulier, 
sorte de quadrilatere. dont un angle serait a pan coupe, en raison 
de la configuration du terrain avoisinant les bords du fleuve. L’en- 
tree principale ctait alouest, entre deux tours en partie demante- 
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lees aujourd’hui. Les murs sud-est et sud-ouest etaient flanques 
chacun de quatre bastions ; celui du nord-est de deux autres. Plu- 
sieiirs deirs s’etaient, de fort bonne heure, groupes la, dont 
quelques-uns pretendaient an privilege d’avoir abrite la Sainte 
Famille pendant la Fuite en Egypte. Alors comme aujourd'hui, 
le plus connu pour tel, etait le monastere de Saint-Serge, le deir 
Abou-Sergah. 

Selon les auteurs arabes, ce couvent disparut lors de la demolition 
de Baby lone d’Egypte, que la vie de Severus d’Achemounein place 
sous le patriarchal d’Amba Adannes, 
lequel vivait au commencement du 
IX® siecle. La reconstruction, d’ail- 
leurs, suivit de pres : le meme auteur 
I’attribue a Amba Marc le Jeune, 
successeur direct d’Amba Adannes. 

Parlant en particulier de la basili- 
que, Severus s’exprime en ces ter- 
mes : « L’eglise, dMiee a saint 
Georges, etait tombee en ruines. 

Elle fut restauree par El-Muallim 
Schirour-el-Djoullal, sous le khalifat de Mostanser-b-lllah. » D’autre 
part, Fhistorien arabe Abou-Hassan-ibn-el-Amah parle d’autres 
restaurations faites en 1180 par Scheikh Sa'id-abou-el-Fakr, frere 
de En-Neghib-abou-el-Barakah, a la suite de I'incendiequi, en 1162, 
devora Babylone, lors du siege soutenu centre les Croises par 
Saleh-ed-Dyn-ibn-Ayyoub. 

De Feglise ancienne de Saint-Serge, une crypte cependant sub- 
siste, dont les voutes sont, a la retombee, portees sur des colon- 
nettes, partie independantes, partie engagees. C’est, en reduction, 
une petite cbapelle complete, partagee en trois nefs. Elle a ses trois 
autels, abrites sous trois absides, oil la tradition pretend que la 
Yierge, FEnfant et saint Joseph se seraient reposes, a leur arrivee 
en Egypte. La piscine qui lui fournit Feau necessaire aux besoins 
du rite se ere use vers Tangle nord, a cote des fonts baptismaux. 
Un escalier a double rampe, semblable a celui du martyrlum, la 
met en communication avec le choeur de Feglise. Celle-ci a pour 
plan le parallelogramme rectangle, recoupe transversalement par 



La crypte do Feglise du Deir-Abou-Sergah. 
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les trois divisions ordinaires, haikal, vaisseau et narthex. La porte 
principale, aujourd'hui muree, ouvrait siir I’axe de la travee 
mediale. Son seuil franchi, la partie du parvis a laquelle on acce- 
dait renfermait la piscine des ablutions. Une barriere separe ce 

parvis du corps 



meme de la basi- 
lique. La nef cen- 
trale est, a son 
tour, refendue en 
deux et enferme 
I’ambon. Au hai- 
kal, qu’une nou- 
velle barriere deli- 
mite, le sanctuaire 
principal s’ouvre 
sous Tabside ; flan- 
que, a droite et a 
gauche, de sanc- 
tuaires plus petits; 
le premier, rectan- 
gulaire avec niche 
semi-circulaire ; le 
second, a pen pres 
carre. Dans le 
choeur, le pupitre 
de Fevangile fait 
face au sanctuaire 
principal. 

Rien n’annonce 
du dehors I’eglise. 


Ses murs, de bri- 


quos ernes sont nus, ou tout au plus reconverts d’un enduit. Des 


masures s y adossent de toutes parts, masquant jusqu’a la fagade. 
A 1 interieur. 1 effet artistique est plutot donne par les panneaux 
des boiseries inscrustees d’ivoire, servant de cloture au haikal, 
au cliu‘ur et au narthex, que par I’architectonie et la recherche 
des proportions. Sur les sanctuaires, trois coupoles plein cintre se 
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posent; mais le reste du vaisseau n’est couvert que d’une char- 
pente, formee de poutrelles et d’un fattage a double pente, s’ap- 
puyant sur une architrave continue, normale a I’axe de la nef. 
Dans cet entrecroisement de troncs de tamaris mal equarris, en 
vain chercherait-on une aspiration, une preoccupation esthetique ; 
il ne repond qu’a des besoins de construction, dont le souci est trop 
evident. Seules, les colonettes de marbre blanc qui soutiennent le 
tout, enlevees a quelque temple romain, ont conserve quelque 
chose de la facture classique, avec leurs bases decorees de tores et 
leurs chapiteaux corinthieus ou composites. Sur leurs futs, des 
figures d’apotres, grandeur nature, apparaissent, nimbees d’or et 
surmontees de la croix. Sans doute cet aspect etait autre jadis, 
alors que sur le bois des charpentes couraient des arabesques 
multicolores, dont, de loin en loin, on apergoit encore quelques 
vestiges; que les murs, peints a fresques ou plaques de mosaiques 
ne montraient pas a nu la pauvrete de leur structure ; que les 
boiseries, serlies d’ivoire, derobaient de loules parts la vue du 
haikal et que des tentures se drapaient a chaque seuil. L’aspiration 
copte, assoiffee d’ostentation et d'exteriorite s’exaltait dans un tel 
decor; car, si I'anachorete fuyait le luxe mondain, considere par 
lui comme I’muvre de Satan, plus nombreux etaient ceux, pour qui 
I’etalage de ce luxe, presente en offrande au Tres Haul, constituait 
le criterium de la foi orthodoxe. Et d’ailleurs, les anachoi’etes, 
partages entre leur mysticisme et leurs instincts innes, se sent, 
a ce point de vue, souvent contredits. Schenoudi n’est-il pas 
satisfait de voir son maitre magon placer un diademe d’or a I’autel 
de sa basilique? II serait aise de citer maints autres exemples 
semblables ; celui-la seul suffit, etant donne que Schenoudi per- 
sonnifia le cbristianisme egyptien. C’elait a la richesse du cadre 
que, des la premiere heure, la foi alexandrine avait demande la 
beatitude de I’extase; et pour qui connait bien le Copte, il est aise 
de comprendre que cette extase fut d’autant plus grande, que le 
cadre fut plus fastueux. 

La trace de cette splendour morte est pourtant, par place, evi- 
dente. A I'abside, une peinture effritee montre le Christ-Benissant, 
les mains etendues, le front nimbe, ainsi qu'il est represente sou- 
vent dans les catacombes romaines; quelques-unes des boiseries 
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ont survecu au desastre, et quelques lambeaux d'etoflfes fanees 
pendent Qa et la. Rien, plus que ce contraste absolu, entre ce luxe 
evanoui et la vulgarite du chassis auquel il s’adaptait ne saurait 
mieux prouver, qu'axant lout, Fart copte fut un art somptuaire; 
ses moyens piirent le trahir, son intention n’en demeure pas moins 
un fait acquis. Cette tendance, on Fa vue se manifesle a Feglise de 
Slienoudi, a celle de FAmba Bescha'i; au deir Abou-Makar et au 
sanctuaire Es-Souriani. Mais, la, du moins, forcee de s’allier a des 
donnees architectoniques, le revetement tombe, Fmuvre tout en- 
tiere subsiste ; et cela nous rend presente la pensee de Fanachorete 
et sa mysterieuse foi. A Babylone, les materiaux de constructions 
abondaient; point n’etait besoin a Farchitecte de se mettre en 
peine, pour jeter une couxerture sur la nef de son eglise. Le bois, 
quelque rare qu’il fCit, etait plus a portee que dans les coins perdus 
du desert, oil s’elevaient les laures des convents. Aussi, sans 
cherclier plus, il s’approprie et le support rigide, semblable, aux 
proportions pres, a celui de Fantiquite et Farcbitrave courante. 
Rien ne s'oppose meme a ce que nous supposions que les eglises 
ainsi biities aient eu, a Forigine un plafond. Les solives, jetees de 
Fiine il Fautre poutre, determinaient autant d'entrevous, que le 
premier lattis venu remplissait sufTisamment, pour qu'il put, a son 
aise, en decorer le champ, au gre de ses predilections, et retourner 
ainsi ii son ideal ancien. 

Cos precedes de construction etaient d’autant plus importants ii 
degager, que les premiers monuments de FIslam furent congus sur 
dos plans identiques, et eurent des Copies pour architectes; et que 
ces Copies ne se (irent point faute de transposer dans la mosquee les 
themes qui leur etaient familiers. Si la mosquee d’Amrou, plantee 
il quelques centaines de metres, ii peine, de ces deirx, alors fameux, 
de Babylone, a ses nefs couvertes d'une veritable cliarpente d’ar- 
cades, appuyees ii des colonnes romaines ; si la mosquee de Tou- 
loiin, avec ses murs decrepits et les lambris vermoulus de ses pla- 
fonds eeroules n’est qu'un majestueux squelette, cela tient a ce que 
Fune et Fautre furent erigees par des Copies, qui ne changerent 
rien ii leurs precedes liabituels. Pen leur importait la forme reelle 
dos choses ; ils vivaient d’imagination et de contemplations loin- 
Uiines. Pour eux, la grandeur du ebristianisme ou de FIslam 
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s’affirmait par la fulgurance du metal bardant run ou I’autre sanc- 
tiiaire ; par le ruissellement des lumieres, tombant sur la poly- 
chromie des marbres; par I’irradiation des gammes de couleurs, 
entrevues dans les profondeurs des arceaux. Pour cette raison, on 
pourrait memo admettre que la cbarpente eut sur le plafond la 
preference. Les perspectives exageraient encore Pincertitude des 
formes et des teintes ; et de tons les moyens a la disposition des 
artistes d’alors, les jeux du clair obscur, repartis dans I’encheve- 
trement des arbaletriers et des fermes etaient particulierement 
propices aux complexites meditatives, qui faisaient le fond intime 
du sentiment religieux. 

C’est pour ces raisons, toutes d’instinct, que nous trouvons en 
eux les precurseurs des polygonistes. L’on verra tout a I’beure, par 
I’etude de sculpture, que les elements de la polygonie furent mis, 
des les premiers siecles de I’ere des martyrs, a contribution par 
les Alexandrins. PoLirquoi cette recbercbe de la ligne abstraite? 
Afm d’echapper au materialisme des formules belleniques, trans- 
plantees dans le repertoire de Byzance. Les premiers essais furent 
assurement maladroits ; mais, du moins, Pecole qu'ils repre- 
sentaient repudiait I’imilation, pour se faire LinterprMe de cette 
reverie contemplative, de cette delectation morose, qui, de tons 
temps, avail ete cultivee par I'Egyptien. Aussi, les boiseries copies 
des x', xi° siecles ne le cedent en rien aux boiseries de Touloun, 
qui leur furent contemporaines. Au contraire, elles les surpassent, 
et, a aucune epoque de I’art arabe, elles n’eurent leur equivalent. 
Dans les mosquees, I’artiste etait Copte, les auteurs arabes, eux- 
memes, nous en ont laisse le formel temoignage. Si done, I’oeuvre 
est plus parfaite, c’est que la pensee traduite est plus en rapport 
avec les precedes mis en oeuvre pour Pexprimer. 

Au Mohallakah — I’Egiise Suspendue — ce style s’affirme dans 
sa plenitude. Moins que I’Abou-Sergah, il n’a eu a souffrir de 
remaniements successifs. De toutes les eglises de Babylone, c’est 
elle qui a le plus garde le type de la basilique. En plan, quelques 
particularites sont a noter. line courplantee precede la porte prin- 
cipale ; et celle-ci, contrairement a la coutume, s’abrite sous un 
portique, moderne il est vrai, et qui a pris la place du narthex pri- 
mitif, detruit par I’incendie de Babylone, Au-dela de son seuil, les 
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nefs du vaisseau s’ouvrent directement jusqu’au haikal, et, a son 
tour, celui-ci s’etend derriere elles, sans qu’aucun emplacement soil 
reserve aii choeur, qui le precede habituellemenl. Une plate-forme 



L p"li-e «lu Mohallakah. — Plan. 

— solea — surelevee d'une marche, et large d'un metre, en marque, 
tout au plus, la place. Enfin, les trois sanctuaires de ce haikal sont, 
I’un carre; les deux autres rectangulaires, fermes au fond par une 
absidiole de pen de profondeur. Par une singuliere anomalie, le 
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sanctuaire central n’a pas sur les deux autres la preponderance 
accoutumee. Le plus vaste des trois est celui de gauche ; d’ou il 
s’en suit, que la nef nord est la plus large des trois. Tout n’est 
d’ailleurs qu'irregularites dans ce plan. L’abside de gauche est 
percee de trois absidioles, formant comme un sanctuaire dans un 
sanctuaire ; et par suite de la disposition adoptee, une quatrieme 
nef, etroite et inegale, se trouve plaquee an vaisseau. D’autre 
part, la disparition du narthex a rejete la piscine dans le bas-cote 
droit; et celle du choeur, le pupitre pres des autels. 

Si exceptionnelle que soit cette ordonnance, plus caracteris- 
tique encore est I’architecture a laquelle elle preside. Les sanc- 
tuaires n’ont pas de coupoles, et sur I’eglise, toute entiere, regne 
une charpente en trois berceaux. Les colonnes qui la portent sont 
de marbre blanc, disposees en nombre inegal sur trois rangees. 
Tune de sept, cote sud ; Fautre de trois, cote nord ; la troisieme de 
huit, aile laterale. Sur les chapiteaux de cette derniere court une 
architrave de bois, soutenant un mur, qu’allege des arceaux obtus, 
surmontes de petites fenetres carrees ; les deux autres colonnades 
regoivent directement la retombee d’arceaux semblables, dont la 
brisure varie en raison de Fecartement des supports. N’etait la 
difference entre Fetendue de ces nefs et celle des nefs de la mos- 
quee d’Amrou, la similitude des deux monuments serait absolue. 
Meme systeme d’arcs ; memes futs de colonnes ; m4mes cbapiteaux. 
Toute la dissemblance entre les deux vaisseaux decoule de la 
non-identite de leur couverture. Mais, si le Mohallakah est ainsi 
couronne d’un berceau en charpente, tandis que la mosquee 
d’Amrou Fest d’un plafond, cela tient evidemment au besoin 
d’ exprimer le sentiment de mysticisme, que depouille la religion 
Mahomet. L’ambon, situe dans la nef centrale, est un pur spe- 
cimen d’art copte, tant par les sculptures dont il est orne, que par 
sa singuliere structure. C’est une tribune de marbre blanc, portee 
par quinze colonnettes elancees, a bases et a chapiteaux bulbeux, 

Le gout des lignes tourmentees se lit dans Fondulation des 
parois, pareille a celle que donnerait le profil d’une stalactite. Deux 
sculptures symboliques garnissent le tympan du palier. La croix, 
posee sur des gradins formant escalier, semblable a celle deja citee, 
et le portail, figurant la basilique du paradls. 
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Le revetement de cette eglise, plus que celui de I’Abou Sergah, 
fut autrefois riche et grandiose ; et plus encore est fait pour donner 
cette sensation de reverie extatique, pour cette raison que I’archi- 
tectonie, plus accentuee, est capable de concourir Fimpression. Le 
jour est rare et la lumiere diffuse. Tout le vaisseau est comme 
baigne de clair obscur. Sous le berceau de cintres, les poutrelles 
s’entrecroisent en inextricables enchevetrements, d’autant plus diffi- 
ciles a suivre, que cbacune d’elles coupe la perspective. Nul doute 
qu’autrefois toute cette charpente n’ait ete peinte d’arabesques 
polychromes a fond d’or. Sur les colonnes se detachent des figures 
aureolees d’apotres. De profondes rainures cruciformes annoncent 
que des croix de metal s’y adaptaient. Et, fermant le haikal, 
d'incomparables boiseides regnent sur tout le pourtour du choeur. 

Quelques-uns de ces chefs-d’oeuvre de la polygonie du xi° siecle 
sont dans un etat parfait de conservation, en sorte que, par ces 
specimens, nous pouvons juger de Fensemble. L’un de ces pan- 
neaux est de cedre, assemble a joints vifs. Une composition de 
decagones en occupe tout le champ, posee sur reseau losange. 
L’entrelacs profile ainsi decrit une grande rose, a dix mailles 
hexagones, pivotant autour d’un centre etoile. Centre et mailles 
sont incrustes d’incomparables ivoires, fouilles d’arabesques flo- 
rescentes oii foliacees, mais conventionnelles et rythmiques. Tantot 
Fivoire est entierement blanc, tantot comme damasquine d’ivoires 
teints en rouge ou en noir. Dans les polygones de remplissage, 
determines par Fentrecroisement de Fentrelacs, d’autres ivoires 
rouges ou noirs s’enchassent, rechampis de quelques rehauts 
d’ivoires blancs. Un large listel enserre le tout, et dans la bordure 
passe un enchainement de decagones semblables. Un guichet s’ouvre 
de chaque cote de la porte, abrite sous un arc outrepasse, seme 
d’arabesques gironnees. Sur son plein, une large croix fleurie 
s’etale, brodee d’une bande d’inscription. Au haul de la boiserie 
enfin, une frise regne, cloisonnee de plaques d’ivoire ou de bois 
d’ebene ajoure. 

Un autre panneau, moins complique en tant que polygonie, mais 
d’un effet plus puissant, est tout entier donne par un semis de croix, 
dessinees par une baguette d’ivoire noir, liseree de blanc, tandis 
que sur le fond ainsi etabli, une autre croix, exactement pareille. 
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rayonne, entouree de deux moulures de bois massif. Sur la tonalite 
sombre du panneau, celte croix se detacbe avec line intensite 
extraordinaire. Et si Eon restitiie, en pensee, les fetes de jadis, le 
scintillement des lumieres tombe des lampes sur ces ivoires, leurs 
contours, indefiniment repetes, entrevus dans la fumee de I’encens, 
alors que Foffice etait celebre, derriere le rideau de soie brochee, 
qui en derobait en partie la xue, Eon comprend Eimpression fati- 

dique causee par cette appa- 
rition ail fidele, etl’exaltation 
qui, tout a coup, s'emparait 
de liii. 

Est-il besoin. apres cet 
exemple complet, de citer 
encore Eeglise du delr Abou- 
Sifaine — Saint Mercurius — 
rebatie aii x° siecle, par le 
patriarcbe Ephraim, sous le 
khalifat d’Aziz-b-lllah, fils 
de Moezz-el-Dyn-lllah? Sa 
fondation remontait au 
i" siecle de Eere alexan- 
drine, el line restauration 
partielle avail eu lieu sous 
le patriarcbe Theodorus, vers 
730. Ce qui confirme ces 
dates, que nous donnent les 
bistoriens arabes, est que la 
principale eglise du deir est 
placce sous le vocable de Eun des premiers martyrs de la persA 
culion, Saint Mercurios; — Mercurius — qui, selon les Coptes, 
aurait lance le javelot qui tua Julien EApostat. 

Quoi qu il en soil, la construction actuelle s’eleve sur plan 
rectangulaire . L abside centrale du hciikcil^ enferme le trone du 
patriarcbe; un dborhun a coupole de marbre blanc s'y dresse; a 
gauche est la chapelle de la Vierge; a droite, celle de saint Mer- 
curius. La nef occupe toute la largeur de la chapelle. Le has cote 
Slid, avec les fonts baptismaux, est comme rejete en dehors de 
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Teglise; le bas cote nord sert de parvis, else trouve completement 
degage. Dans la nef, par centre, s'inscrivent les divisions regle- 
mentaires. choeur, isbodikon et narther. 

Ce qui distingue cette architecture, est I'absence complete de 
piliers. Le narthei- est separe de la nef par une large arcade ellip- 
tique; I'aile droite se trouve detachee par une colonnade de marbre, 
portant sur des ebapiteaux foliaces de petites arcades, chargees 
de recevoir la cliarpente qui recouvre toute la basilique. En tant 
que decor, rien de bien parliculier a noter. Aii narthex cependant 
prevaut le repertoire du symbolisme triomphal avec I’interpretation 
copte du Trisagion ; et quelques vieilles peintures a fresques, dont 
Tune represente le Bapteme, une autre saint Michel et saint Menas ; 
une autre encore le couronnement de la Vierge, avec cette legende : 
« La paix est avec Marie, la mere de Notre-Seigneur Jesus », 
inscription qui rappelle le m-hotep-n-Assar , — la paix est avec 
Osiris. — Au reste, de toutesleslaures de Babylone, celle de I’Abou- 
Sifaine est la plus riche en peinture. La colonnade qui separe le 
vaisseau du bas cote nord renferme plus de soixante petits ta- 
bleaux, reunis en un iconostase ; une boiserie de cklre, incrustee 
d’ivoire, separe celui-ci du chamr; une autre s't§tend au-devant des 
sanctuaircs du hulkal. 

Des trois travees que ferme la premiere de ces boiseries, celle du 
centre est refendue par la porte ; les deux autres sont constituees 
par un chassis, oix se deroule, sur reseau carre, un semis de croix 
dd-Noire, fouillees d'arabesques, entre les bras desquels d’autres 
ivoires carres, oii s'inscrit un octogone regulier se couvrent a leur 
tour d’une petite croix, sur fond d'cnroulements florescents. Les 
guichets qui s'ouvrent sur le champ de chaque panneau, ont un 
decor analogue; et la frise qui court sur le tout se partage en 
combinaison d'hexagones. pivotant autour de croix et se lisere de 
guirlandes d’arabesques tlorescentes, refouillees en tres haut relief. 
Cette frise se repele au somraet de la porte. Mais, plus encore que 
.sa faeture. rcmarquable est I'ordonnance des peintures couvrant 
les deux piliers oil s’encastre la cloison. 

Sur celui de gauche, un soleil enveloppe d’ombre est parfaitement 
reconnaissable, malgre LefTritement du stuc et le mauvais etat de la 
fresque. Au pilier oppose, un soleil radieux verse ii tlots la lumiere 
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de ses rayons. Au-dessus de la boiserie, un entablement se deroule, 
frange de deux lignes d’inscriptions dorees, que des croix, serties 
dans des cercles, recoupent de distance en distance. An mur nord 
enfin, I’ambon se dresse sur la plate-forme de la solea, bati de 
marbre; line porte le precede, assez delicatement sculptee; et, de 
meme qu’au Moballakah, cet ambon se compose de trois parties; la 
rampe, la chaire et le balcon. Le profil est de meme decoiipe, 
pared a ime projection de stalactite. Ses pans alternent semi- 
circulaires et triangulaires ; les premiers rayes de cannelures; les 
seconds tapisses d'arabesques ; sur le cbamp de cbacun, s’assemble 
line mosaique de marbre, a reseaii hexagone; et sur la rampe 
s’estompe line inscription. Dans les hexagones de la mosaique, un 
hexagone s’inscrit, circonscrivant a son tour un autre hexagone, 
dans lequel un hexagone etoile s’enchasse, tandis que sur les 
montants de la balustrade, des rinceaux d’arabesques lanceolees 
ondulent, analogues a ceux, qu’a la meme date on retrouve sur les 
monuments musulmans. Des lampes de cristal, emaillees de fleurs 
de couleur, pendaient au-devant de ces portes. Et si, une fois 
encore, on se represente I’interieur de ces eglises, entrevu un soir 
de priere, tons ces ors, ces ivoires eclaires par la lueur tombee 
des lampes, on y trouve un ensemble de mysticisme absolu. C’est 
un idealisme, que ne trouble aucune vision d’effroi; Tame s’aban- 
donne a une extase, oil la foi s'affirme par la repetition indefmie 
del’image; et oii la fulgurance des nuees, sur lesquelles planent les 
arclianges, salt donner au fidele I’idee du resplendissement de cet 
au-dela, oii, de meme que l Osirien de I’epoque antique, il brillera 
un jour. 

Le dome du ciborium merite une mention a part, en raison du 
symbolisme des peintures, dont ses parois internes sont ornees. 
A cbacun des quatre pendentifs est une figure d’ange agenouille, 
les mains tendues vers une croix, inscrite dans un cercle, trace a 
la naissance de la coupole, c’est-a-dire, aux quatre points cardi- 
naux. Dans ce cercle est un second cercle concentrique, sur lequel 
reposent les quatre symboles apocalyptiques, supportant I'Evangile, 
timbre de la croix, et enveloppe d’une aureole. D'autres cercles 
s'y rattachent, qui contiennent; ceux de Lest et de I’ouest, buit 
etoiles rayonnantes; celui du nord, un soleil eclipse; celui du 
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Slid, an soleil rayonnant. Ces deux dernieres ligiires sont an 
rappel, encore plus frappant, de Tune des phases de la vie de 
I’osirien, et par tan 1 de la vie da Dieii. par dela la tombe. Osiris on 
le mort, remontant les clieinins da nord, pour reapparaitre an 
Slid, renove par le mystere de rau-dela. Et, dominant le tout, 
une figure da Redempteur, assimile a an autre Osiris, occupe le 
centre de ce dome. Dans ses mains est I'Evangile, a droite et a 
gauche du nimbe d’or qiii ceint sa tete, les lettres 1C XC donnent 
le monogramme divin. 

Tels sont les deux types de rarohiteclure copte ; la basilique 
voiitee et la basilique couverte en charpente. L’une et I’autre ont 
une estbetiqae ii elles, dont les grandes lignes se degagent aise- 
ment. Dans l ane on Eautre, I'effet cherche est tout entier obtenu 
par le revetement en placagos. Mais. cependant, sous cette pariire 
factice, an spiritaalisme intense se manifeste. L’inclination vers 
la reverie, llottant dans la perspective des voides oa des faitages, 
se complete de Eondoiement des assemblages polygonaux, du 
miroitement des ivoires et des dorures, dii chatoiement des etoffes, 
du scintillomcnt des liimieres, de la polycliromie des marbres, 
de Eintensite des peintures ii fond d'or. C'est une impression 
toiitc d’irreel, on vols d’anges et apotheoses de martyrs passent 
dans les naages de Eencens, comme aidant de mirages, donnant 
aa tidele la vision des gloires celestes, et le perpetiiel mouvement 
de ces apparitions mobiles, enfermees dans an ordre d’evolution 
determine, image des lluclaations de peiisees, que scales, les 
combinaisons polygonales, avee leurs figures superposees, revenant 
sans cesso ii lour contexture initiale, a travers le dedale des entre- 
lacs qu'elles engendrcat sont capables de donner. 
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CHAPITRE IV 

LA SCULPTURE 


I. — L’enseignement Byzantin. 


Les premiers elements de la sculpture 
copte furent, de meme que ccux du dogme 
et de I’architecture importes de Byzance, en 
Egypte, par les Grecs, le fait est indubitable. 
Mais, de meme aussi que le theologien 
alexandrin ou Tarchitecte des laures du 
desert, I’artiste indigene, a peine en pos- 
session de cette formule etrangere, n’eut 
rien de plus presse que de I’eliminer en 
partie, et d'en remanier le reste au gre de 
ses atTinites, tant et si bien que, saus exageration, on pent affirmer 
que la sculpture copte constitue un art independant. 

L'on comprendra sans peine qii’il ne pouvait en etre autrement, 
si Ton se rappelle ce qu’avaient ete les aspirations du sculpteur 
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antique. Infeode aux idees religieuses, qiii, elles-memes, n'etaient 
que la resiiltante de la nature egyptienne, la sincerite de la forme 
n’avait pas existe pour lui. Le dieu, si bien detini par ses hymnes, 
est avant tout une puissance cachee, dont I’esprit ne pent concevoir 
Fimage. S'il s'y hasarde, pousse par le besoin de se figurer ce qui 
n’a pas de contours, c'est pour se creer de toutes pieces une abs- 
traction, rendant aussi palpable que possible Fidee de cette essence 
mysterieuse, de cette deite inaccessible, de cette ame eparse dans 
Funivers. Los premiers essais dans cette voie Favaient conduit au 
symbolisme bieratique. Puis la legende d'Osiris aidant, il s'etait 
enbardi a preter au dieu Fapparence bumaine, apparence qui, tou- 
tefois, ne gardait de la creature mortelle que la silhouette, faisant 
de son anatomic une arcbitectonie vivante, on Fimportance de la 
ligne, Feffet des proportions geometrales, toute cette barmonie qui 

chante au regard, dans les assemblages 
de formes ficlives, priment la veritd de 
Fetre reel. En un mot, pour faire divin, 
il avail pense, et avec raison, qu’il 
fallait se placer au-dessus de Fbuma- 
nite. De meme, Fhomme, se confondant 
apres sa mort a Osiris, parlicipait a 
cette personnalite, et devait avoir, 
repandu sur ses traits, comme un reflet 
de la nature supra-terrestre. Sans doute, 
il iallait bien que la statue, support du 
double, reproduisit les traits du defunt, 
atin que le kha put reconnaitre le sup- 
port auqiiel il avail ete uni, et de nouveau s’y adapter. Mais malgre 
tout, oe support appartient deja a Fevistence des mondes invisibles. 
Son incarnation s’ost attcnuee, ainsi que celle du dieu; il n’en 
conserve que les traits generaux. En emprisonnant le corps dans 
les Ijandelettes de sa facture conventionnelle, FAlexandrin sculpte 
une impression, une sensation, une pensee : pen lui importe 
1 animal luimain. le jeu de ses muscles et le mecanisme de ses 
articulations. 

Cette maniere d'cnvisager la nature et de Fintorpreter, etait en 
opposition absolue avec les conceptions theogoniques et esthetiques 
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de la Grece. De tout temps, celle-ci s’etait complue aux idees 
primitives et mesquines ; en tout, elle avait apporte toujours un 
esprit etroit, positif et absolu. Peuple de seconde pousse, barbare 
la veille, raffine le lendemain, elle avait garde de son improvisa- 
tion de civilisation quelque cbose d’enfantin, qui la condamnait 
a se bercer eternellement de ce que Taine a, si justement, nomme 
des « contes de nourrice D.L’instinct deprave de la race I’avaitvite 
entrainee a vivre au gre de son caprice; et si I’Atbenien s’etait forge 
une ombre de religion, ce n’avait ete que pour consacrer ses pas- 
sions et ses mauvais instincts, faisant de ses dieux, non seulement 
ses semblables, mais ses compagnons de plaisir. Aussi, I’art s’ins- 
pirant a cette source avait -il toucbe a I’extreme attaint de la 
plastique imitative, sans jamais 
s’arreter au rendu d’un senti- 
ment ou d’un etat d’ame. Et 
la sculpture qui, par son cote 
materiel, etait, plus que la 
peinture, apte i jouer ce role, 
etait-elle devenue I’expression 
vivante du genie grec, cher- 
chant avant tout la forme, non 
point personnelle, mais rame- 
nee a ce que, faute d’autre mot, 
force est d’appeler la perfor- 
mance de I’individu, type ac- 
compli de I’etalon de ce haras humaiu qu’etait la Grece de Pericles. 

Aussi, en depit des anathemes lances aux « Images » par lesEvan- 
gelistes et les Peres de I’Eglise, le christianisme hellenique eut 
recours, des la premiere heure, a des reprfeentations animees. Et 
quand la persecution fut passee, que la direction du mouvement 
religieux fut aux mains des empereurs de Byzance, le sculpteur, 
se donnant libre carriere, retourna sans hesitation aux tendances 
de ses devanciers, et reprit, une a une, toutes les formules qu’ils lui 
avaient leguees, sans s’occuper, un seul instant, de I’inconvenance 
qu’il y avait a pareille adaptation. 

Bien plus, sa facture s’ alterant, ce qui chez I’ancetre avait ete 
un talent parfait d’animalier, mais d’animalier qui dans la bete ne 
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Yoit que I’especc et jamais I’instinct, toiirne a rexageration et se 
depi'imo. Sous I'influence du courant spiritualiste qui traversait 
alors le monde, I’espece s’etait affinee. Mais grandi dans le culte 
de la palestre et des exercices athletiques, cet axiome tout matlie- 
matique, « ce qu’on gagne en force, on le perd en vitesse », qui 
pour rhomme pout se traduire « ce qu’on gagne en muscles on le 
perd en cerveau » lui etait completement inconnu. En sorte, que 
pour concilier ce qu'il aimait avec son nouvel ideal, il crut de bon 
aloi de transformer les seraphins en ephebes de belle venue ; les 
saintes. en bacchantes quelque peu gaillardes et les martyrs en 
triomphateurs du pugilat. Pouvait-il admettre qu’une beaute 
existilt, autre que celle de ces corps suant la force par tous les 
pores, qu'avaient admires ses peres? Si le spiritualisme exigeait 
I’apposition de son empreinte sur des visages, on jamais, pour lui, 
il ne s’etait reflete jusque-la, n’etait-ce pas une concession grande 

de sa part, que d’esquisser sur 
les levres de Eim iin sourire 
beat, dans les prunelles de 
I'autre une revulsion vague? 
N’etait-ce pas assez deja que 
la draperie dissimulat des con- 
tours, qui lui etaient si chers? 
Et de fait, il les chercha si mal, 
ces contours, sous les plis epais 

< Impit.Mu •le pil.t'tre. Nais«ance cl'aielH\ollc. 1 ' i 

Mu'do ( lieu Ju Cane. Mus<'i- fgn pUeti du Cdire. UCS ClOilOS, (Jtl ll GUt GIG bicil 

surpris de voir son niodele 
de\elu des oripeaux lourds, dont il I’avait alfuble. 

La divergence etuit done absolue entre le Copte et le Grec, 
d'autant plus intense, que se manifestait chez le premier I’ardeur 
de sa piete, qui se trouvait etre precisement I'inverse du christia- 
nisme de C\zancc. la statuaire eut essavo de fixer les nuances 
de la vie de Lame, les confidences des sensations intimes de I’etre, 

1 idee en un mot, visible a travers ^en^eloppe corporelle, pent etre 
le Coi)te eut surmonte ses repugnances : mais, plus au contraire 



faisait materiellr 


lus elle leloignait irremediablement. 


11 ne faut pas I'oublier, I'Orient a toujours vu en « Eidole » 
ohmpieniie la di\iuite adurce. Pour I'Egypte, en particulier, Eimage 
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n'est qu’im support, un habilacle, oti reside un genie bon ou 
mauvais. Quand Scbenoudi lutle centre les dieux d’Akbmim, il s’en 
prend a leurs statues. 11 les exorcise, et se ressouvenant des passes 
magiques auxquelles a\aient precede les anciens pretres, il a 
recours a de pieuses supercbe- 
ries, et trouve parmi ses moines 
des comparses negres, pour 
apparaitre tout a coup, comme 
emanes de ce support, et con- 
fesser que le Christ est le seul 
Dieu. Pour toutes ces raisons, 

I'Egypte, aussi bien que les autres contrees d’Orient, aurait suivi 
sans peine les commandements de saint Paul et des Peres, qui 

obeissant a leurs instincts avaient 
present les « Images ». Moitie fai- 
blesse pour ceux dont elle avail regu 
I'Evangile, moitie ressouvenir de 
ses anciens dieux, dont elle pouvait 

Bandeau d architrave. - Masee .'giption da Ca.re, mleUX ainsi revivCe Ir Icgende , olle 

ne prit d’abord parti ni pour ni 
centre la forme bumaine, acceptant meme les figures de I’ecole de 
Byzance, comme des emblemes de parfaite saintete. Seulement, 
ces figures restaient a ses yeux etrangeres; 
elle les vcnierait de confiance, elle ue cherchait 
point a les connaitre. La pratique de cette 
sculpture demeurait aux mains des Byzantins. 

Si Eon en juge a I'execution de I’miiYre, tou- 
jours gauebe et maladroite, on conviendra que 
le Copte lui temoignait la plus complete in- 
ditlerence. 11 ne lui demandait qu’une cbose 
sceau de la croix. 



Couroniiemont d'aulel. 
Mu'-u^e ugjiition du Caire. 

: etre marquee au 




11. — Les premiers Essais de la Sculpture copte. 

Pendant ce temps. Part indigene remonte ii sa source, le mystere. 
Le sculpteur abandonne la forme bumaine, qui n’est pas en rapport 
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avec la teinte de ses aspirations noiivelles, et reprend, un a un, les 
themes ornementaux d'aiitrefois. II les modifie, les christianise. 
Puis, s’affranchissant par degre de la tutelle des artistes de Byzance, 

il s’attache a reproduire des plantes, des 
oiscaux. des branches de feuillage ; non 
plus copies, mais conventionnels, autant 
que lui permet rinsutlisance de ses 
moyens, 

Lancee sur cette voie, cette ecole se 
raffine et se complique. Une foule de 
formes hieratiques se degagent, a mesure 
que le mysticisme grandit. Monstres 
apocalyptiques. fleurs arabescales, meandres de lignes enchevetrees 
s'unissent en compositions fantastiques. Ce que cherche avant tout 
I'artiste, c’est une succession d’images, capable d'intei’preter les 
visions des moines, telles que nous les decrivent les vies des saints. 
Pour traduire par l imitation I’idee qu'il se faisait de I’inconnu, 
il lui eut fallu fausser, comme autrefois, les proportions de 



Vou~^ure de ]jortaji 
Musee egypUeii du Caire. 



t lupite.tii tlr juKistfc. — Musuo ueypliuji d« Cairo. 


riiommo: avoir recours aux arcliilectonies humaines. et provoquer 
le sentiment pei'cu par des comhinaisons de lignc. Telle est aussi 
la tendance qui de>^>ine dans sa maniere, lorsqu'il s'attaque a la 
legende de saint (leorgC'; on de rarchangc Michel, vainqueur du 
dragon inlernal : ou lor-qti'il cherche a donner corps aux extases des 
anachoretes : figures d’Orants, les bras etendus en croix, le regard 
perdu dan:^ le vide, le corps emacie. comme annihile. tandis que 
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la tete, beaucoup trop fortement accusee, s’en detaclie, pour vivrc 
plus a False de la vie spirituelle, dans le ravissement en Dieu. 
Mais, cette dualite, 11 n’arrive pas a la renclre. Sa main ne pent 
suivre jusqu’au bout son reve, et decourage par la difficulte de la 
technique, il renonce definitivement a la forme animee pour trouver 
dans la ligne abstraite Fimpression qu’il veut eveiller. 

C’etait done volontairement que le Copte renongait a la figure 
liumaine. Mais le 
besoin de parer 
son culte, de re- 
liausser Feclat de 
ses sanctuaires, de 
les entourer d’une 
gloire, selon Fex- 
pression des tex- 
tes, Famenaient 
forcement a de- 
mander a des com- 
positions ryttimi- 
ques, Fexpression 
de ses aspirations. 

La transition ne 
fut point brusque 
pourtant, elle pro- 
ceda par etapes, 
que nous pouvons 
suivre pas a pas, 
et qui s’echelon- 
nerent sur la route 
que SLiivit Fincli- 
nation religieuse, dans son emancipation progressive, avant que 
la querelle monophysite Feut definitivement alfranchie du joug de 
Byzance. Pour ce qui est de la forme humaine, toutes les oeuvres 
anterieures au concile de Chalcedoine sont comme autant de 
modules, oii, de plus en plus, Fimitation s’attenue pour faire place 
a la convention. Tout d’abord, e'est Foeuvre grecque, les modeles 
pleins, les chairs grasses et modes, refouillement des meplats des 



La Vierge et 1’Enfant entre deuv ange’?. — Mus^e ^gy^ptien du Caire. 
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Tor-e d'homme, 
r^'viJliL'u du Cairo. 


visages ternes et soiiriants cles Maclones, cousines germaines des 
matrones romaines de la decadence. Puis, c'est 
ra'uvre byzantine, fortement teintee d’orien- 
talismc ; les figures raides et automatiques. 
prises dans des chappes rigides, les membres 
loiirds et ankyloses. Le masque conserve encore 
Line juvenilite sereine, mais son manque de 
proportions et I’exageration des conrbes, deja 
la compromettent. Encore un pas, et avec 
rmnvre copte propremen t dite, tons ces defauts 
grandiront si vite, qn'il ne restera bientot 
plus du theme initial qu’un vague ressouvenir. 

Les sculptures qui rappellent le mieux ces 
deux periodes de I’enseignement hellenique, 
la \ ierge et I’Enfant et nne autre Merge avec 
I’Enfant cntre deux anges ont toutes les qualites et les defauts de 

I’icone byzantine. La premiere Ma- 
done a nne sorte de souplesse d'atti- 
tude ; les draperies de sa robe con- 
servent im semblant de mouvement, 
mais les mains sont informes et les 
traits deja tourmentes flL La se- 
conde, assise sur un trone, aux cotes 
duquel sc tienncnt les anges, faisant 
a I’Enfant I’imposition des mains, 
est dejii plus conventionnelle, mais 
sans arcbaisme. L’ ovale du visage, 
trop plein, a perdu la verite du 
contour, les yeux, demesurement 
ouvcrts. ont acquis sur les autres 
traits une predominance absolue. 
On sent dans cette ebauche un 
retour mal deguise aux architectures liumaines d'autrefois. Les 
lignes de la coiffure et de I’encolure de la robe se font geometrales; 







Il.iNid L'l Dcllisabelli ’ , 
Mu>i c Ogj [itioii C.ure. 
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les attitudes des anges symetriques. Precurseur des Primitifs, le 
sculpteur s’appliqiie a ce que tout dans sa composition soit rythmi- 
que et equilibre. Les pieds de la Madone, ceux de FEnfant, ceux 
des anges ont une ordonnance chcrchee. Les ailes des deux che- 
I’ubins ont la meme incurvation, le meme nombre de pennes; elles 
descendent exactement au meme niveau. Et ces figures elles- 
memes, avec le geste du bras faisant Fimposition, celui de la main 
tenant le sceptre sur Fepaule sont pour ainsi dire superposables, 
comme le seraient deux polygones, 
a la precision du trace pres. 

La preuve certaine que la gau- 
cherie de ces images n’etait point 
le fait de Fignorance de Fartiste et 
de son inaptitude a reproduire la 
forme humaine, est, qu’a mesure 
qu'il acquiert la pratique, que Fecole 
copte s’emancipe, c’est precisement 
la decomposition de cette forme qiii 
s’accentue. Le detail se rigidifie, 

Fensemble se precise par masses 
geometrales, et toute trace de vie 
disparalt. Qu’il ait a reproduire le 
buste d'un homme ou la tete d’un 
lion, il revient invariablement a la 
ligne droite, a Fhorizontale, a la 
verticale, a Fangle brusque, aux plans successifs, que rien n’attenue 
et ne relie. La realite de la silhouette s’efface. S’il s’agit d’un 
homme, le nez devient un cylindre; Foeil, un globe, serti dans un 
etroit oval ; les pectoraux s’accusent par deux circonferences et les 
plis du ventre par un arc de cercle, dont le centre est au nombril. 
Pour le lion, la desagregation est encore plus grande. Chez lui 
aussi, le masque commence par se rigidifier, les prunelles se 
font spheriques ; puis les dents et les griffes se changent en 
prismes, pendant que la tete devient un ovoide, ou rien ne 
rappelle le crane ; et bientot, le mufle finit par n’etre plus qu’un 
mascaron, mi-partie animal, mi-partie ornemental, qui du fauve 
n'a conserve que les traits essentiels. A Fanimal appartiennent 



Lion et sidle avec chrisme. 
Musee dgjplien du Cairo. 
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encore les profils et les ensembles; mais le modele se complique 
d elements composites. An relief anatomique succede ime ordon- 
nance geometrale. qui va toujours le remplagant. Les oreilles 
et les levres se contournent en feuillages, la criniere se change 

en palmettes et le nez en rosace 
trilobee. Ce qui avail ete I’excep- 
tion devint bientot la regie. An 
naos symbolique cite plus haut, 
le visage de la femme adossee au 
monument n’est qu'une demi- 
ellipse; le corps, qu’un parallelo- 
gramme ; le bras, qu’un paralle- 
lipipede, s’adaptant a I’epaule 
sous un angle aigu. Les seins 
se dressent hemispheriques, veri- 
tables goderons, et sur le flanc, 
des tleurons s’etalent, entoures 
de semis de croix. 

Le style copte ainsi constitue, 
cette maniere sans cesse progresse. Une a une, chacune des 
formes humaines et animates s’attenue et disparait. Son detail se 
mele de polygones, d'enroulements, de feuillage et d’arabesques, 
qui, pen a pen, Tabsorbent tout entier. 



.Nao« de raarbre, — Mus^e ^eyptien da Cairo. 


111. — Les Sculptures geometrales. 


Pendant que sons I'intluence de ces causes complexes, mais qui 
n’ont rien de commun avec une interdiction dogmatiqiie, s’altere 
ainsi la forme animee. la sculpture ornementale s'epure et reprend 
le rang qu'elle avail occupe autrefois. Une a une, reapparaissent 
toutes les combinaisons de plantes tressees, qui dans Fantiquite 
avaient servi a la decoration des vieilles tombes ; les anciens 
rcseaux de carres . de cercles et de losangcs ; les meandres enguir- 
landes de tleurs et de banes foliacees. La, encore. Farrangement 
des nombres des modeles fut grec, mais Fassimilation des for- 
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mules helleniques aux formules anciennes s’opera du jour au lende- 
main, sans que la transition fut meme perceptible ii I’Alexandrin. 
Ces modeles. fournis par I’association de I’enroulement byzantin 
aux semis des chapelles fune- 
raires, I’artiste s’en empare et 
les transporte dans ses compo- 
sitions. les etale a ses frises et 
les suspend a ses voiites. Mais 
qu’il s’agisse d’une tige arbo- 
rescente, d’lme guirlande ou 
d’un tleuron, le rythme des 
branchages, des feuillages et 
des fleurs est invariablement 
ordonne. C’est tantot une lon- 
gue tresse annelee, formant 
comme autant de chainons cn- 
trecroises ; tantot un orbe con- 
tinu ou revulse, s’epanouissant 
en spires arabescales; tantot 
Talternance de deux plantes 
d'inegale hauteur, retombant selon d'un profit conventionnel. 

Un souci, cependant, tient cet artiste, qui prime de beaucoup 
tons lesautres; mettre en relief Ferableme de sa croyance. Axec ce 
besoin d’cxteriorite, qui faisait la base de sa foi, la croix dexait 
resplendir partout en 
triomphatrice ; aussi, 
son premier soin est 
de la donner comme 
centre a tons ses bas- 
reliefs. Ici , elle se 
decoupe sur un fond 
lisse, ou simplement 
nimbee d une couronne ; la, elle occupe le milieu d’une rosace. 
Mais, le champ du panneau se faisait-il grand, quels moyens lui 
restaient de le couxrir? Isole, rapetisse par Fetendue du xide, 
le symbole eut paru humble, abandonne et tristc. Or, pour le 
Copte, la croix n’etait point le signe consolateur de Fhumanite 

!5 





Frise de leglise d'Akhnas. — Musde ^gyptien du Caire. 

etait delicate, sans donte, mais le repertoire de I’art ancien, cette 
repetition de Timage, d’lm efTet si intense, qu’elle suffit a nous 
faire sentir la majeste des pharaons, la lui offrait, conforme a 
ses preferences. Une fois encore, il reprit ces reseaux de figures 

geometrales sim- 
ples, carres, cer- 
cles et losanges, 
qui avaient servi 
a parer les pla- 
fonds des tombes, 
y grava des semis 
de croix et en 
revetit des murs 
entiers. Ainsi 

Fnse de i'eglise d'Akhnas, — Musee egj ptien du Cairo. multipllC il fin— 

fini, le symbole se 

transfigura ; fimpression qui en emana se developpa a mesure que 
grandit la surface. Mais avant d’en arriver la, sa facture passa 
par des tatonnements sans nombre; quantite d’a'uvres nous initient 
aux essais qui le menerent au resultat final. 

La croix servant de flcuron au rinceau, fut d’abord le moyen le 
plussoiuent mis en oeuvre par lui, pouranimer des frises entieres. 
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A Akhnas, rAkhaninsouten antique, ou s’etait arretee la destruc- 
tion de la race humaine, ordonne par Ra, irrite contre les hommes, 
line eglise, dont il ne reste que quelques vestiges, avait ses archi- 
voltes et ses linteaux. ornes d’enroulements revulses, oil, dans 
I’orbe des arabesques, la croix ainsi se sertit, indefiniment repetee 
ou opposee a la grappe de raisin. Cette eglise d'Akhnas, d'ailleurs, 
est riche en specimens de sculptures primitives, qui a eux seuls, 
tendraient a prouver que, des les premiers siecles, I'intuition de 
tons [les themes capables de condenser la pensee religieuse, s’etait 



Fri^o de Teglisc d'Aklina*;. — Mu«ec ^gyptien du Cairo. 


deja fait jour dans le revetement des basiliques. A cote des feuillages 
aigus, des banes serpentines, des plantes stylisees et de toutes les 
combinaisons qui derivent de leur assemblage, nous y retrouAons 
des representations symboliques d’un faire remarquablement supe- 
rieur. L’un des motifs qui plus tard seront particulierement chers 
a Fart arabe, ces spires foliacees a travers lesquels des animaux 
surgissent et disparaissent, ces defdes de betes fantastiques, en- 
trevus dans un faux lointain de vegetations touffues, sont deja 
traites avec une habilete remarquable. De loin, on dirait un lance 
sous foret. De pres ce n’est que la flore animale d’une arbo- 
rescence bien coordonnee. Sur un grand bas-relief, oil rampe un 
cep de vigne, charge de lourdes grappes, un large rinceau se 
contourne, dans lequel passent une bonne et son bonceau, une 
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antilope et un lion. La partie anterieure du corps de chacun des 
animaux seide est visible, le reste se perd dans I’epaisseur des 
branchages. Les profils sont champleves, rien n'en allere la 
finesse, mais I’antilope a un collier, on pend ime clochette deli- 
catement travaillee; une chaine s’enroule a son coii; et sur le 
flanc du lionceau, bal un semblable chainon. Une telle oeuvre 
preparait la voie aux sculptures du Marintan de Kalaoiin, consi- 
derees comme n’ayant eu en Egypte aucuu ancetre, a ce point 
que certains auteurs ont voulu voir en elles la facture persane. Et 
ce morceau n'est pas isole. Loin de la, il synthetise une maniere 
habituelle a I'artiste. A cote de lui, on pent citer encore, dans cette 



Fri'C (.le 1 4gli>e <1 Akhna«. — Mus<'e egyptien du Cairo. 


meme eglise d’Akhnas, un autre rinceau, a revolution alternee, 
dans Icquel s’ebat un animal hybride (page 102), au corps strie 
de palmes et de rudenlures, dont la masse generale est celle du 
chacal. Une arcbivolte mele aux croix de ses spires des sangliers 
passants (page 1011; une autre, des lievres et des colombes 
(page 87). Un chapiteau, des colombes encore el des betes apoca- 
lyptiques, que I’etat de degradation du morceau ne permet pas 
d’idcntifier. 

Mais, tandis que cette ecole reste en partie attachce a la tradition 
byzantine, I'ecole copte, purement indigene, se constitue dans la 
llaute-Egypte, et au Fayoiim. De Aaqloim et de Kalmoun aux con- 
tins de la Aubie, d’humbles praticiens, fort ignorants, fort mala- 
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droits, mais animes d’un sentiment d’ardente pi^te s’adonnent, sans 
souci aucun du fini de I’execution, a transcrire I’ardeur de leur 
mysticisme, et les premiers s’appliquent a couvrir de grandes sur- 
faces, al’aided’une decoration continue. Influences par les mod^es 
des eglises fameuses, que leur croyance leur montrait comme les 
sanctuaires par excellence, ou s’etait manifestee la grace divine, 
leurs premiers essais en reprirent naturellement le principe tout 
d’abord. C’est le cep de vigne, charge de pampres, ou I’ondoiement 
des rideaux d’arabesques; mais bientot ces themes n’ont plus 
qu’une parente lointaine avec le style maniere du repertoire de 
Byzance. On sent en eux plus d’individualite, plus d’independance, 



Fi'isc d uno dglise de Naggadab. — Mus^e egjplien du Caire. 


plus d'eloignement pour I’imitation. iNon, certes, que ces sculptures 
soient moins rythmiques et moins ordonnees. L'ordonnance est au 
contraire leur essence, mais le contour et le relief sont attenues. 
Les flits des colonnes s’enguirlandent de plan les, ainsi qu'autre- 
fois les bases de celles des grands temples se tapissaient des lotus 
et des papyrus de la Haute et la Basse Egypte. A la place de ces 
fleurs, symboles de renaissance, la croix, autre embleme du re- 
nouvellement universel se detache, et le portail de la basilique 
indique le chemin a suivre pour arriver a ce renouveau. Puis, en 
tres pen de temps, une nouvelle intention se dessine. Le sculpteur 
renonce au haul relief, aux refouillements profonds, aux meplats 
fortement accuses, La surface du champ est pour lui a peine 
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effleuree ; tout son sujet se clecoupe en profits ; et le modele des 
formes, ramene a la contexture geometrale, n’est plus souligne 
que par d’imperceptibles accents. C’est tantot une large frise, 
decrite par une grecque fleurie; tantot des lignes de sva.sticas 
rampants. Comme toujours, les pampres occupent une large place, 
s’accroclient a toutes les saillies, se suspendent a toutes les vous- 
siires. La facture est tres imparfaite, tres inegale; elle a, du moins 
pour elle, de faire bon marche de I’enseignement classique, et de 
n'enfermer ce quelle veut evoquer dans le moule d’aucun ponsif. 





FrisC dWklmas. — .Musee cgypUen du Caire. 


Cette idee qu’clle lento d’exprimer par ces grandes lignes con- 
tinues. c est cette ondulalion de la pcnsee meditative, dont le 
cOLirs siniieux se deroule calme et regulier, dans une atmosphere 
d esperancos qinides. quo ne trouble aiicune de ces epouvantes qui 
terroriserent 1 Occident. Toute la distance qui separe I’art copte 
de celui du reste de la clireliente est la: le Copte n’est point 
tourmente par le probleme des resjionsabilites de la vie. De meme 
quo son ancetro de 1 cpoque pliaraonique. il pense que le bien ou 
le mal fait comptent [»our pen. On il nit suivi an pied de la lettre 
les prescriptions i'elali\es a Lexteriorite du culte, genuflexions ou 
jei'inC';. et la crainte de renfer n'existo pas pour lui : il est promis 
aux eternelles beatitudes. 11 nc reste en lui que le souci d'etre en 
regie a\ec 1 appai’ence du <logme cliretien. 11 avail vu en sa 
donnec une proinc'sc de feliciles infinies. oil les contemplations 
occupaient la plus large place. Et comme cela s’adaptait parfaite- 
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merit a sa nature, ce fut Yers ces dernieres que tout son effort se 
concentra. 11 se pint aux vastes compositions, ou la trame d’un 
decor se poursuit indefmiment; pas trop cachee, de faQon a ce 
que I’oeil n’eprouve point trop de peine a la suivre ; pas trop 
marquee, de maniere i ce qu’il ne fut point retenu; suffisamment 
ornee, pour satisfaire a sa soif de magnificence ; assez complexe 
cependant, pour qu’il fut oblige d’en chercher les detours, la ou 
ils se trouvaient trop vagues. Le besoin de se prouver a lui-meme 
qu’il etait I’elu, le conduisit pareillement a en semer les replis du 
sceau de sa foi, ou pour mieux dire des amulettes de sa croyance ; 
de ces symboles consacres, pareils a ceux d'autrefois, qui I’absol- 
vaient de ses peches et le purifiaienl au tribunal divin. Leur vue 



Dovant dautcl. — Musee ^gyptien du Cairo. 


le reconfortait, le rayonnement qui les entourait lui demontrait 
leur pouvoir magique. Et a les admirer, ainsi « entoures d’une 
gloire », il se sentait place sous leur protection. 

Ce fut dans le nome d’Atliribis, a I’ombre du monastere de Sche- 
noudi, que cette periode de I’ecole copte se developpa et atteignit a 
toute sa plenitude. L’exaltation du fameux moine y fut pour beau- 
coup. Son intolerance implacable, la violence de ses emportements, 
le mysticisme de ses visions, la force de sa parole aussi, car la fou- 
gue de son temperament se trouvait a merveille servie par une elo- 
quence singuliere, faite d’images brutales et d’anathemes inspires, 
ou les periodes se succedaient courtes et expressives, avaient imprime 
au cbristianisme de son diocese, s’il est permis de s’exprimer ainsi, 
une tournure particuliere, plus autoritaire, plus absolue, que par- 
tout ailleurs. Ses vicaires, que ce soit Visa ou Macaire de Tkoou 
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rivahsaient aAec lui de saint zele. II s’en etait siiivi que toute la 
province avail subi cette influence, et que Tart sen etait ressenti. 

Parmi les nombreuses sculptures provenant d’Akhmim ou des en- 
virons. qiiantite appartiennent au tbeme du decor pen refouille, bien 
qii’en general le sculpteur evide cependant, asscz profondement 
la pieire. L entrelacs se simplifie, pour faire place a des assemblages 
de rosaces, dont rencbainement rythmique ne sera plus qu’un pas 
a franchir. Le dessin est rude, comme la parole du maitre ; le leuil- 
lage aigu et acere ; et c est des branches aussi pen amenes, que 
sen\iionne la croiv ou la colombe. N’etait le manque absolu de 
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charile de la doctrine schenoiidienne, on imaginerait volontiers 
quo la couronne (repines etait fort en bonneur ebez les c(3nobites 
dAthribis. L’un des fragments les plus complets de cette sculpture 
con.-iste eii trois orbes deerits par un rinceau grele, dont les tiges, 
rayon non t vers le centre. Sur ce centre, un cercle enferme quatre 
petit> u^uidtjs, sej)aiAs ou lAunis, de manierc a constituer un 
fleuron crueifoi-me; dans I’orbe central, un triple cercle nimbe la 
croix. Mir les bra> de celle-ci, deux rameaux entrecroisiis se tor- 
dent ; et dans les quatre angles, se contourne un tr(2fle dcntele. 

lour expressive (lu'elle soit, cette maniere n’est cependant pas 
encore celle qui caractii-ri^e cette ptiriode. Elle.en dit assez bien la 
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violence; mais n'est pas assez dominatrice, pour donner la sensa- 
tion de la toute-puissance du Seigneur. Au recit des miracles du 
saint, I’artiste trouve enfin I’inspiration, et se servant d’abord des 
memes elements que ses devanciers, la transcrit en I’enveloppant 
du voile de reverie dans lequel elle s’etait, selon lui, manifestee. La 
bordure de sa composition conserve la ligne sinueuse de svasticas 
lleuris, de tresses legerement indiquees ; mais sur le fond du pan- 
neau, les tiges des lianes, au lieu de s’enrouler en spires, s’entre- 
croisent methodiquement, en une polygonie arborescente, ou les 
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figures decrites se remplissent de fleurs et de feuillages, au milieu 
desquels s'estompe la croix. C’efait la le premier rappel au pre- 
cede le plus puissant du passe, la repetition de I’image; le premier 
essai de cet autre, qui allait devenir sien dans la suite; I’assemblage 
polygonal. 

Maitre de ce precede, c’est a lui seul, que des lors, il demande 
I’affirmation de sa pensee. Une fois encore, il reprend les combi- 
naisons de figures simples, carres, cercles et losanges et les couvre 
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d’lm semis de croix. En meme temps, son besoin d’irreel le pousse 
a donner a ces dernieres des contextures foliacees ou tlorescentes. 
Vues dans rajourement du polvgone, elles sont comme les roses du 

jardin paradisiaque, apparues ii 
tra^ers le grillage de la vie pre- 
sente, on rhomme se sent empri- 
sonne. Et ces tigures geometrales, 
si primitives soient- elles , sont 
elles-memes un symbole de cette 
vie, avec leur mobilite factice. 
Chaque ligne se poursuit a tra- 
vers d’autres, qiii la recoupent, 
les axes se prolongent, refendant 
d’un bout a I'autre I'etendue du 
champ. Dans Tassemblage meme 
le plus simple, celui des carres 
ou des losanges, I’image pergue 
change, selon la portion de decor que le regard embrasse. C’est 
tanlot un carre, forme de quatre autres carres, un losange, fait 
de quatre autres losanges ; un enchainement de carres ou de 

losanges entrecoupes, une natte che- 
vronnee de ces memes figures, unies 
par bandes paralleles ou allant s'en- 
trccroisant. L’oeil s’arrete-t-il sur 
un coin du tableau, soudain se de- 
gage de I’ensemble une forme restee 
jusque-lii invisible ; va-t-il plus 
loin. I’apparition aussitot s'efface et 
cliange. puis une autre siirgit; puis 
uue autre encore. La conlinuite 
agrandit les surfaces, et en un defile 


SIuIl* luiu'taiio. — Musi'e dgxpUun du Cairc. 



\ ia;:ini‘nt ib- 

Mii'i'u dgvplien du (..mo. 


d’ombres errantes, vingt visions passent et repassent tour a tour, 
s evanouissant un iiij-tant. pour renaitre aussitot. 

^lais. la painrete de ces combinaisons, par cela meme qu’elles 
ne renlerment que des polygones reguliers. exprime des idees pri- 
miti\es. calmes. immuables; el etant donne que le calcul des 
tractions d angles a grouper autour d'lin point determine eut ete 
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un probleme trop complique pour un ignorant tel que le Copte, 
qu'il s’arreta aux seules subdivisions capables de lui fournir direc- 
tement cette somme de qiialre angles droits, il s’en suit que le 
nombre des cotes du polygone est pair, et que de telles figures, 
par leur symetrie et leur equilibre parfait, refletent des sensations 
empreintes de se- 
rcbiite douce, tel- 
les, en un mot, 
qu’elles devaient 
etre, pour rendre 
la nuance speciale 
de la delectation 
morose et de la 
contemplation 
mystique. Les cer- 
cles entrecoLipes 
en etaient, eux 
aussi, I’interpreta- 
tion parfaite, puis- 
que de toiites les 
figures geometri- 
ques, le cercle est 
celle qui symbo- 
lise le mieux I’in- 
fini. Tantot ten- 
geants, tantot 
enlaces, tantot 
entrecoupes sur le 
centre, ils fournis- 
saient une polygo- 
nie toute speciale, 
particulierement 
apte a traduire I’idee des devenirs, telle qu’elle s'etait imposee 
aux temps antiques. Les cercles sont-ils tengeants, trois d’entre 
eux pourront determiner un trigone spherique, quatre autres 
s’inscriront dans un carre et ainsi de suite, la variete des images 
ainsi obtenues se pretant a toutes les modifications qu’on desirera 
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lui donner. Les cercles enlaces jouiront plus encore de ces pro- 
prietes. et la continuite de I’assemblage les animera d’une mobilite 
encore plus grande. Quant aux cercles entrecoiipes sur le centre, 
leur chainage aura cela de parfait, que les segments traceront des 
semis de croix. 

Dans I’eglise du Couvent Rouge, ces divers themes sont re- 
partis dans un parfait equilibre. Les frises courant a la naissance 
des voiites sont formees d’un enlacement de cercles; dans leur 
ajourement, des ceps de vigne croissent, des colombes voletent, des 
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grapjtes de pampre s'epanouissent ; tandis que d'autres parements 
de la muraille se re^etent de minces dalles, couvertes d’un reseau lo- 
sangc, rempli do tleurous cruciformes et horde de rinceaux courants. 

Dans ces premiers essais de la polygonie, pen^e pourtant deja la 
recherche de constructions plus complexes, plus aptes a dire les 
fluctuations de la peusee meditative, enfermee dans le cadre du 
dogme. dont die pent comnienter la lettre, mais dont le principe 
reste le meme, quels que soient le point de depart et la route 
suivie. L'une des plus simples etait la reunion de I’octogone 
et du carre, puisque I'anglo de Foclogone etant egal a un 
angle droit el demi. la reunion de deux octogones et un carre 
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donnait la somme de quatre angles droits aulour d’lm point. 

Mais s’il eut la notion de I’idealisme ainsi formule, le praticien 
d’alors n’avait pas la main asscz exercee. L’imperfection de son 
trace invariablement le traliissait. Une dalle de revetement des 
eglises de Naggadali montre, en meme temps que cet effort tente 
par lui, son impuissance a manier les polygones. C’est un grou- 
pement incertain d’octogones, au centre de chacun desquels est un 
carre inscrit. D'aiitres carres plus petits et des parallelogrammes 
plus ou moins reguliers completent le remplissage. Enfin, dans 
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chacune des figures, s’incruste un fleuron en forme de croix. Ce 
qui surtout est remarquable, dans ce morceau, est I’intention de 
la superposition de I’entrelacs geometrique. C’est toute une serie 
de mailles de rosace, que ces cloisons si maladroitement etablies, 
identiques a celles que les algebristes sauront tracer deux siecles 
plus tard. Bien plus, les polygones deja s’entrecoupent ; certaines 
de leurs subdivisions sont communes a deux octogones, de maniere 
a rendre I’assemblage encore plus enchevetre. 

Dans cette atmosphere d’irreel, prennent place de loin en loin 
des representations symboliques, des figures d’Orants et des lions 
apocalyptiques. Quelquefois ceux-ci sont reunis par quatre, a la 
base des colonnes, precurseurs de ceux du dome de Palermo ou de 
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San Zeno cle Verone (1), tandis qiie I’abside du haikal reproduit 
cet autre embleme du portail de la basilique paradisiaque, qui lui 
aussi. prelude d’une fa^on singuliere aux facades de San Frediano 
a Lucques. de Saint Cyriaque a Ancone, on meme a certaines sculp- 
tures de Saint Marc. Les chapiteaux s’epanouissent, tantot geome- 
triquemcnt tresses en corbeille carree, sur cbacune des faces de 
laquelle une tleur stylisee, ou le ressouvenir du lotus est visible se 
decoupe ; tantot eii corbeille ronde. d’ou emergent quatre tetes de 
belier, reminiscence de Fame de Ra, saillant en guise de volutes 
aux quatre angles du tailloir. tantot tapissee d’arabesques conven- 
tionnelles. 11 n’est pas jusqu’aux futs de certaines colonnettes qui 
ne disparaissent sous cette irreelle vegetation, 
A Atbribis, I’un est de pierre dure, profonde- 
ment fouille, avec une surete de main qui 
trancbe sur le faire babituel de I’ecole de 
Thebaide. Un cep s’enroule de la base au 
somniet. decrivant une serie d’orbes enlaces, 
oil des oiseaux huppes, pareils au khou des 
temples se posent, alternant a la colombe, a 
I’ibis de Thot et ii la croix. Le dessin est ferme 
et plus soigne que de coutume, le coup de 
ciseau donne avec plus de franchise. Malheu- 
reusement les specimens de cette maniere 
sont assez rares, et la facture est souvent si 
grossiere, que I’intention. a peine ebauchee, 
se delacbe mal au premier examen. Mais si, 
faisant la part du barbarisme, on analyse 
conscicncieuscment roouvre, c'est toujours ce 
besoin de surnaturel, d’entrevu: cette fluctua- 
tion de pensees meditatives qu'on retrouve. 
Dans cel ordre d’idees. Fart copte a ete Fancetre de Fart arabe; 
ct quand. a Fapparition de FIslam. Ic Copte se tit le decorateur de 
la mosquee, loin de crcer un type d'art nouveau, il ne tit que 
transposer dans la basilique musulmane les themes de sculpture 
en usage dans sa basilique a lui. 

(I I Al. (lOyet. L<'y -a /'N copU"'’ du Mu<t‘e de liovlaq, .Meinoires de la Mission archeo- 
loydijue de France au Caire. 
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IV. — Les Steles. 






Telles elaient les tendances des sculptures murales coptes ; la 
destruction d’un nombre incalculable d’eglises en a rendu les 
nionuments rares. Par contre, les steles funeraires nous ont con- 
serve nombre de repliques des grands morceaux disparus. 

Pour svmboliser I’admission a la Jerusalem celeste, la plupart 
affectent, ainsi qu’on Pa vu deja, I’aspect du portail d eglise avec 
le fronton aigu ou 
I’arceau de la basi- 
lique triomphale, 
soutenu par deux co- 
lonnettes ou deux 
pilastres. La croix 
grecque ou ansee 
s'etale sur les ven- 
taux, profilee dans 
I'ebrasement. II se- 
rait superflu de re- 
venir a ces repre- 
sentations; leur 
valeur artistique est 
inferieure a leur va- 
leur dogmatique. En 
tant qu’esthetique, le 

seul point a noter est le soin pris par I’artiste de grouper autour 
du signe de foi qui, pour lui, avant tout, est un signe de renais- 
sance, la vegetation des Hanes les plus folles, comme pour attestor 
cette puissance renovatrice qu il attribuait a la croix. Des bran- 
chages prennent racine dans la bouche du Ankh, dans ses bras, a 
son pied, se palissent a toute sa surface. A 1 entour, c est une fron 
daison epaisse, I’ombre du mystere et 1 ondoiement des images de 
reve, enfantees par la meditation. Bandes de festons geometriques 
et de meandres fleuris enserrent le tout, pour rappeler a fame 
le mouvement secret des eternelles renaissances, garanties par la 
pieuse image ; ou bien encore, une polygonie rudimentaire en dira 
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la loi ineluctable. Cette magnificence entoiire rarement le chrisme, 
malgre la tendance du Copte a preferer toujours I’ideogrammc au 
symbole, quelque nnstique que soit celui-ci. Quelqiiefois il sc 

decoupe entre deux palmes 
r" ' /K N/ATT -C' entrecroisees, le plus souvent 

line couronne le nimbe, tres- 
see de feuillage ; une colombe 
le surmonte; et tout le bas- 
relief revet un caractere 
d’idealisme, qui en fait une 
oeuvre ii part. 

D’autres steles, qui pour 
decor ont une polygonie de 
carres, de losanges, de cer- 
cles et d’entrelacs appar- 
ticnnent par contre, plus a 
la sculpture expressive qu’ii 
fart symbolique. Elies sont 
comme les maquettes des 
grands panneaux architec- 
turaux. Les cimctieres de la 
Thebaide, Thebes, N aggadah , 
Salamieb, Esneh, Akhmim 
en ont fourni des quantites 
considerables. D’autres pro- 
viennent d’Antinoe, d’As- 
siout ou d’Assouan. L’esprit 
qui preside a lour agence- 
ment est le memo que celui 
qui regne dans les sculptures 
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des eglises. C’est la culture 


intensive de I’etat d’ame 
particulier, ne de la meditation contemplative, faconne au spectacle 
du renouvellement perptduel des choses, que gouverne une im- 
rauable loi. La facture est toujours au.ssi gauche et aussi hesitante. 
OEuvre dun artiste improvise, elle n’a rien de la precision mathe- 
matique de la ligne, qui distingue les formules d’enseignement. 
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L’aspiration se fait jour sans entraves, pen lui importe I’imper- 
fection de sa parure. Elle s'aflirme par elle ; le reste lui est etranger. 
A Assouan, le repertoire purement geometral domine. A Antinoe, 
les assemblages sont plus simples, mais generalement enguirlandes 
d’arabesques ; ou bien encore de larges rosaces occupent toute la 
largeur du panneau. La Tliebaide emploie les deux manieres, mais 
sans donner a I’une ou a I'autre un developpement aussi conside- 
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rable. Le portail de la basilique paradisiaque prime les autres themes 
chez elle, et ne s’ unit qu’incidemment a eux. Des necropoles d’Akh- 
mim et de Salamieh sont sortis les plus remarquables exemplaires. 
Au Fayoum, appartiennent surtout les figures orantes, les grandes 
rosaces cruciformes, et les medallions richement ornemanes. 

Au vF siecle enfin, cette elaboration lente arrive avec les mer- 
veilleuses frises du de'ir-es-Soiinani a son apogee. Le rinceau et 
I’arabesque n’ont plus rien a acquerir. La polygonie a touche a la 


234 


LA SCLLPTURE 


perfection du trace, touted les lois du groupement lui sont fami- 
lieres; et la superposition de I’idee abstraite s’est inearnee dans 
celle de I'entrelacs. 

Telle est, succinctemenl resiiinee, I’analyse de cette periode si 
pen connue de la sculpture chretienne des premiers siecles de notre 
ere. Les monuments qui la retracent sont souvent informes, les ten- 
dances n’en subsistent pas 
moins vivaces. d'autant 
plus frappantes, qu’elles se 
manifcstent nai'vemeut. 
L'ecole qui entreprit de les 
materialiser s’attarda aux 
dilliciiltes de la route. 
Pauvre el maladroite, elle 
resta longtemps impuis- 
sante h ntteindi'e au fini 
do Texecution. etl’on s’est 
eloigne d’elle, sans meme 
se demander la raison de 
cette maladresse el de 
cette pauvrete. Pourquoi 
certaines formes ont suffi 
a soulever ses repugnan- 
ces; pourquoi certaines 
combinaisons de ligne ont 
eu le don de la captiver; 
pourcjuoi ses relours conliuuets sersle repertoire antique ; pourquoi 
sa pcrsiNtance a repou^scr I imilalion. 

(.ette raison eu e-'l '■urlout (|uc 1 Lg\ple, qui de tout temps s’etait 
adonnet; a cet etat d ame l(jul special, « la delectation morose 
tra\erse. eu de\euant clii'elieniu', uiie crise de m\sticisme, d’une 
iuteusilt“ cxti ani diiiaire. Idle s attache alors davantaiic aux impres- 
sions abstraite^. qu'exhalcnt les rxllimes des ligues; I’aspect reel des 
chose- lui est. de pin-, indilfcrent. Kt, pen a pen, ainsi, un style se 
orme. 5t\le incomplet. st\le embrxonnaire, style barbare si Ton 
vent, mais qui cepeiulant. n en constitue pas moins une manifes- 
tation. une etape. sinon de bai t, au moins de ITiistoire de Tart. 
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lie I’cii'tarabe. Vainement lui reprocherait-oa sa mediocrite insigne, 
rintuition de I’idealisnie iui appartient incontestablement. Les 
assemblages polygonaux sont elementaires ; mais les premieres mos- 
quees eii ont-elles de plus complexes; et cette complexite depend- 
elle d'autre chose que de 1’ experience acqiiise ? Non, puisqiie an 
lemps des khalifes de Baghdad et du Caire, ce sont ces memes 
Copies qni demeurent les polygonistes des monuments de I’lslam. 
Lear faeture d’alors n'est que le raffinement des ebauches rudi- 
menlaires qu’ils out jetes jadis sur les murs de leurs laures ou sur 
les steles de leurs tombes. Au fond le sentiment reste le meme ; 
ici cmju'isonne dans la difficulte de la technique, la exalte par la 
pratique de Tart. 

Peut-on meme athrmer qu’une profonde difference de rendu 
existe entre les etllorescences arabescales des edifices de I’epoque 
de Touloim ou de cede des Fatimites et cedes de certaines oeuvres 
(■u})les? Encore une fois non, puisqu'il suffirait de mettre en 
puradele les IVises d'Akhnas, cedes d'Akhmim, cedes surtout du 
(len-ex-Snurlfiiii et quelques-unes des steles de la Thebaide, avec 
les seul[»lures du iii(il{li.soura]i de Touloun, du mirhab de Sitta 
Kokaiah. des portes d'El-Azhar ou meme des poutres du mamtan 
de Kahioiin, pour retrouver une absolue identite. Dans lesunes et 
les autres reviennent les memes rinceaux, les memes vegetations 
i Nthmiqucs. composites cl conventionnedes, les memes ceps de 
Nigne. les meme> arabesques stylisees, la meme llore animale 
("qianouie dans les memes rosaces ajourees, les memes figures geo- 
metrales. Les lious cojites, eux aussi, nc revivent-ils pas dans 
maintes boiseries des sultans baharites et jusque dans les armoiries 
de Bibars? L'oii reqieterait en \ain quo la tradition premiere vint 
des Crers ; le Copte, en elimina bien vite la donnee. 11 rejeta la 
toi’ine humaine. remauia le reste au gre de ses alTinites; et tendit 
tout son elfort \ers le sxmbolisme et la polygonie, qui restent 
entierement inconiius a Fart byzantin. S’il repousse l imitation, 
c O'l qu 11 e>t tidele a ses ancicunes idees theosophiques ; e’est 
que gnostiques out traduit exactement sa maniere de com- 
premlre I idee eiiretienne: e’est qu'enfin. il est monophysite ; 
el qu a\aul ou apres le concile de Chalcedoine, il demeure attache 
aux theories pantheistes. quide tout temps ontete siennes ; celles de 
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revolution naturelle des choses, gouvernees par une puissance qui 
ne saurait etre exprimee ; de ces lois des devenirs, qui ont berce 
son enfance, ont fait de lui un etre passif, a qui 1 exteriorite est 
indifferente ; un spiritualiste enfin, que I’incree attire, et qui pour 
fixer les conceptions de Basilide et de Valentin, cette philosophic 
pareille a celle de la doctrine antique, a recours, de meme que ses 
ancetres, aux combinaisons de lignes ahstraites, qui n’ont de valeur 
qu’en raison de I’esprit qui a preside a leur agencement. 


V. ■ — Les Boiseries. 


La preuve en est, que ces aspirations latentes de la sculpture 
lapidaire prennent corps dans les boiseries et s’y manifestent 
bientot dans toute leur ple- 
nitude. Si rebelles au ciseau 
que soientles fibres ligneuses 
du cedre, la silhouette se de- 
taclie plus franchement et les 
fonds sont plus faciles a evi- 
der. Aussi, les plus vieux 
panneaux qui nous soient 
parvenus , ceux des laures 
d’Athribis, appartenant a la 
periode copte proprement 
dite, alors que I’eglise sche- 
noudienne arrivait au fade 
de sa grandeur, nous donnent 
une replique, deja meilleure, 
des themes habituels des ste- 
les. Si les pre- 
miers essais 
ne furent pas 
h e u r e u X , 
ainsi que le 
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fragment de 

pupitre, taille en forme de croix ansee, dans la boucle de laquelle 
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line petite croix grecqiie s'enclitisse (page J i, clii moins, line certaine 
liberie, Line certaine siirele ile main nous est prouxee par un autre 
morceau de meine date, compose de petits bas-reliefs reunis dans un 
cadre massif. Les bordiiros sont faites des memes rinceaux revulses, 
mais plus souples, plus cliampleves, plus symetriques; I'inflexion 
des sra^tkas est plus reguliere, plus absolue, la vegetation cruci- 
forme germee dans lours replis plus vigoiireuse. Par contre les 
figures animees out pen gagne. Le saint Georges, a cbeval, traverse 
un paysago irarabesques sensiblement mieux dessinees. La monture 
est beaucoup trop petite, les pieds du generalissime des armees 
celestes atnourent terre, mais Ic mouvement est mieux entendu, et 
lc> arbrisseaiix sont inliniment mieux plantes. 

L'as.-emblage polygonal progresse en devenant une marqueterie. 



I ne italic, linemcnt fouillce. provenant d'Akbrain, a pour dossier 
un long tableau rectangidaire. que remplit une imbrication de 
crnix. La Iramc c'-t vi^-ibk'. lc< joints sont mal etablis; n’importe. 
Les \idi‘-. Mint 'ullbants a inetlre cn relief le svmbole, a faire cjue 
lu'il ne ]ieic(d\c (pic Ini. Pcs petits cariAs, tantdt menages au 
cenli'e d(' la crnix, ianl(d ivparlis dans ses bras, couvrent le 
cliaiii[i et assiii'enl la regnlaritc de 1 alternance. Ln tel morceau 
anniiiice iim' (a-nle. l•elIc des grands polvgonites, qui plus tard ne 
lerniit ipi en repreiidre la llii’se. el la parapliraser magislralement. 

I n 'ie( le enciire. vir >ieclo, — et ce style aura, a son tour, 
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atteint son plein epanouissement, avec les boiseries du Deir-es- 
Souriani, dont I’oeuvre arabe ne sera qiie la replique. La porte du 



Pori*' du hciikiil du rfftr-Airha-Benihai. 


haikal est a six brisures. complant cbacimc sept petils panneaux 
incrustes d'ivoire, ou tons les themes de rornemaiiiste et du poly- 
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goniste se trouvent reimis. Tout en haiit, ce sont des figures de 
saints, entourees d'attributs symboliques; au-dessous, des entrelacs 
determines par des cereles entrecoupes sur le centre ; puis, des 
cercles tengeants, on la croix vient s’encbasser; des medaillons 



I’oiTr tin II ' »lii 


(■ruciformes qua- 
drilobes, ou s’ins- 
crit une autre 
croix, en\eloppee 
d'arabesques folia- 
cees; puis encore, 
Lin enlacement de 
smstira-s circons- 
crits de cercles ; 
des imbrications 
de croix sur re- 
seau carre ; et en- 
fin, d’autres croix 
plus grandes, su- 
perposees selon 
des profils dente- 
les. A la deuxieme 
et a la sixieme 
feuillure, la mobi- 
lite du decor est 
parfaitc. A la 
deuxieme, I'inter- 
section des cercles 
donne des croix 
losanges ; a la si- 
xieme, un double 
mouvement de 


croix, suivant 

qu on prend pour centre quatre petits pentagones, ou quatre 
petits quadrilatercs irregiiliers. 

La sculpture imitative s est affinee cependant. et un peu plus 
tard, an x" siecle, a Babylone, un long bas-relief, partage en six 
registres. retracera les episodes de la \ie du Christ et de pieuses 
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legendes, en un style curieux, qui tient plus du Moyen Age occi- 
dental qiie du byzantin. A la premiere scene, c’est I’Adoration des 
Bergers et des Mages, dans le cadre voulu de I’etable egyptienne. 
Dans iin berceau, figure par un baut coffre, divise en caissons 
remplis d’arabesques et de croix, I’Enfant repose entre le bmuf 
et l ane, au-dessus desquels plane un ange, tandis que de deux 
cercles oil se caclient deux faces seraphiques, les ravons d’une 
gloire descendent vers lui. A gauche de la creche, la Yierge veille, 
a demi coucbee, vetue d’une riche robe, la tete ceinte d’un nimbe 
de perles. A droite, saint Joseph est assis, les geuoux replies sur la 
poitrine, la tete appuyee sur la main. An premier plan, deux 
bergers, la houlette sur I’epaule, s’avanceiit conduisant un agneau. 
En face d'eux, les Rois-Mages se prosternent aux pieds de Jesus et 
presentent leur offrande. Un cordon d’arabesques court autour de 
ce tableau; des croix aureolees se delachent aux quatre angles; une 
autre se pose, sur I’axe medial. On ne saurait nier la puissance 
des reliefs, la grace expressive de celte composition, si pareille a 
celle des notres. La simplicite des attitudes, qui par maints cotes, 
rappelle celle des primitifs italiens, et particulierement du Giotto. 
Les costumes sont magnifiquement brocbes ; les cbevelures, dispo- 
sees par rangs de boucles etagees. Le groupement des person nages 
est suffisamment ordonno. 

Saint Demetrius a cheval, le corps pris dans une cotte de 
mailles, les mains couvertes de gantelets, est un paladin oriental 
d’assez conquerante allure. Le cheval, bien caparai;onne, est assez 
soigneusement etudie, bien que le mouvemeut de I'encolure et du 
port de la tete soil fausse. Le saint, arme d’une lance lleuronnee 
d’une croix, fait face a I’ennemi, et dejii fun des paiens git sous 
les pieds de sa monture. Le visage est largement traite, et son 
ampleur accentuee encore par un diademe pose sur le front et 
le nimbe dont ce diademe est cercle. dextre, un aigle au vol 
abaisse ; a senestre, un ecu timbrent le panneau. 

Saint George, pareillement cuirasse, pareillement arme, pareil- 
lement nimbe, pareillement en selle sur une haquenee caparagon- 
nee, passe vainqueur d’une puissance invisible. Le grand dragon 
ennemi des hommes, si souvent represente est absent. A sa place, 
une ellipse que foule les sabots de devant du cheval, et un petit 
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vase prennent dans la scene un sens symbolique. Devant lui, le 
saint tient un coffret finement sculpte. A devtre, s’etale cetle fois 
une arabesque ; a senestre, plane I’aigle, I’aile abaissee, en une 
attitude qui fait songer a celle du vautour de Aekheb, dans les 
monuments anciens. 

Abou-Sifaine (Saint Mercurius) complete cette triade de saints 
militants, dont les exploits remplissaient I'imagination populaire. 
Seule la mise en scene differe un pen de celle des tableaux pre- 
cedents. La pieuse figure se detache dans un arceau trilobe, dont 



Saint Oi'mi-'lnus ot Saint (joorffo*. — Boiserlo ilu Deu'-AboU'Sff/u/nh. 


cliaque t\mpan est orne d’une image emblematique. L’episode est 
tout naturellement celui du triomple du saint sur Julien I’Apostat. 
L'omperciir est rcnverse sous les pieds du clieval, perce d’outre 
en outre d'lm coup de lance. Son casque est tombe dans la lutte, 
et a roule a Tangle gauche du bas-relief. 

Oppose a TAdoration des Rois Mages, un dernier registre nous 
fait assister a la Gene. Lc cadre, cette fois, est celui du ciborium, 
soutenu par deux colonnettes a chapiteaux bnlbeux. Entre deux 
frontons triangulaires. la croix se dresse a son sommet, entouree 
d une large aureole, tandis que les rideaux releves laissentvoir la 
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celebration du mystere. Au centre de ce sanctuaire, une table 
regne, carree a Tune de ses extreniites, arrondie a I’autre, cbargee 
d iin poisson et de douze pains. Au premier plan, Jesus est assis sur 
un coussin, la main etendue, en un geste de consecration, vers la 
table. L’absence de coupes on de gobelets est a noter; il s’en suit 
que Fespece du vin ne figure pas au banquet. Le poisson n’est la 
qu’a titre d’ideogramme, atin d’exprimer la parole du Christ ; 
« Ceci est mon corps », puisqu il equivaut a la phrase Us-oCi; Xp’.rzo; 
Qeoj Tw; 2uvT,p. A Fentour les apotres sont ranges. 



Saint Jlercuriua et la Ciine- — Boiserie du X>«>-J6o«-Se,'jn/<. 


Completant enfin cet ensemble, un panneau est divise en cloi- 
sons, que remplissent des polygones entrecoupes sur fond d’ara- 
besques. Dans un rectangle, des hexagones reguliers determinent 
deux series d’hexagonos et de pentagones semblables, ou dont ses 
cotes sont egaux deux a deux. Le rinceau qui rampe sur le fond a 
une surete de dessin, une fermete de lignes, qui ne gagneront rien 
dans la suite ; et les ressauts de la croix, prouvent une main 
exercee, rompue a toutes les ditficultes de Fexecution. 

La\oie ainsi preparee aux polygonistes, les boiseries de FAbou- 
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Sifaine et du Mohallakah devaient etre I’affirmation parfaite de cette 
philosophic de 1 evolution perpetiielle des choses, se transformant 
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ceux dc la symphonie miisicale. Chaque ligne a sa valeur et sa 
tonalile. L'liorizontale reticle Ic calme, la meditation et I’extase ; la 
verticale, Taspiration. I’edan de I’ame ; les obliques disent la tris- 
tesse on la joie, selon qu'elles sout convergeaiites on expansives. 
Les proprietes de ces quatre elements expressifs furenttout le secret 
de compositions longtemps considerees comme purs caprices, alors 
qu’elles avaient su dire des raffinements de sensation qui loujours 
echapperent a I'imitation. 

Se basant sur ce precepte, qne les polygones reguliers, etant toii- 
jours semblables a eiix-memes, expriinent des idees immuables. en 
meme temps qne mobiles, I’artiste d’alors s’ingenia a les disposer 
sur une trame ordonuee. Ceux de ces polygones dontle nombre de 
cotes est pair, syntbetisent des sentiments ponderes, empreints 
d'une serenite absolue; ceux dont le nombre des cotes est impair, 
une melancolie vague, le trouble, I’inquietude, I'incertitude qu’en- 
Iraiiie leur manque d’equilibre et de symetrie; et de la juxtaposition 
de ces deux formes se degagent les ditlerents modes dont il se 
servit. L’entrelacs, qui n'est que I’entrecroisement des lignes tracees 
dans unetigure simple, un derive de cette figure, une superposition 
de polygones s’entrecoupant dans le polygone initial contribue a 
exalter I’impression donnee par I’image primaire et a en preciser 
la tendance. Voila pour les moyens mis en amvre. Dans leur 
union, le polygoniste prockle de meme que le musicien. II choisit 
son reseau, qui equivaut a un dessin d'orcbestre, oil les contextures 
principales reviennent, ainsi qu’un rappel de theme, tandis que les 
figures secondaires sont comme autant de motifs melodiques, mena- 
geant les transpositions. L'eutrelacs. c’est le recitatif qui nous en 
decrit les sensations cacbees; et les broderies semees dans les 
mailles, celles quicourent dausle dessin dii theme transpose. Aussi, 
cet oratorio lineaire a-l-il su dire des nuances que Tart d'imitation 
n’a jamais su I’endre. L’un fouille les replis del’ame, I'autre s'arrele 
al’epiderme ; tout ce qui est pensee est ferme pour lui. Deuxprincipes 
de la polygonie se pretaient merveilleusement, ii cette materialisation 
de I’invisible : la figure geometrale reguliere, par sa symetrie toujours 
semblable a elle-meme; et de la. une impression d’eternite, d'autant 
plus forte, qu'elle sera un plus grand nombre de fois reproduite; 
I’assemblage sur le reseau, car ces figures pourront etre reliees par 
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Line infinite d’enchainements, on des retours periodiques, des rappels 
de theme, les rameneront a des places fixes ; et de la I’idee des 
evolutions accomplies, la description des chemins du labyrinthe 
par lesquels la meditation a passe, d’autant plus subtiles, que 
I’agencement sera plus tenu. 

Les figures le plus souvent employees par le polygoniste copte 
sont I’octogone, le decagone et le dodecagone, et cela a son impor- 
tance. Pourquoi ce cboix. alors que le trigone, fhexagone et 
I'ennagone sont plus aises a manier ? Abstraction faite des raisons 
svmboliques, qui plaiderent en faveur du trigone, cette forme dut 
etre rejetee, parce que, ayant un nombre de cotes impair, elle 
n’eiit point donne a la composition cette symetrie absolue, caracte- 
rislique essentielle de la serenite de la foi alexandrine. Mais si 
le polygone est ecarte, le reseau de I’assemblage dodecagone n’en 
est pas moins trigone. Quant aux entrelacs octogones, decagones 
et dodecagones il serait temeraire peut-etre de voir en eux une 
manifestation des idees basilidiennes et valentiennes, fOgdoade et 
le Flerome peoples par les emanations. La tentation est grande 
poLirtant, tant ces images sont symboliques, et les mailles delimitees 
par leurs cotes, propices entre toutes aux projections de lignes 
capables de donner I’empreinte des complexites et des ondoie- 
ments de fame, passant par ces mille detours qui I'avaient con- 
duite, a force de subtilites, aux schismes et aux heresies ; et qui, 
apres comme avant Cbalcedoine, la laisserent inquiete, et la rame- 
nerent indclinimcnt sur les memes chemins. 

Cette loi de I'cvolution polygonalc, jiisqu’ici meconnue, est 
claire cejicndant. si Con suit pas ii pas sa marche. Les premiers 
monuments de LLglise d'.Vlexandrie montrent ses halbutiements, 
transcrits sur pierre par de nail's lideles, qui ignorent Lalgebre et 
le trace geometral. Puis, cette phraseologie lapidaire se constitue 
et s'epure. Llle s epanouit enlin au xi' siecle, fidele au principe qui 
des le debut, a ete sien. C'est cette perseverance du Copte a 
s'attacher a cette polygonie, qui, de tout son art, reste I’essence. 
11 la cree de toute piece: ses premiers essais sont informes, mais il 
nc se rebute pas pour cela; il poursuit, sans treve ni reliiche, la 
recherche de son ideal. Quand I'lslam s’est implante en Egypte, 
qui se fait le constructeur et I’ornemaniste des mosquees? Le 
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Copte, invariablement. C'est iin Copte qui b;\tit la kadbah de la 
Mekke, im Copte qui edilie la mosquee d’Amrou, un Copte qui 
sculpte le number qiCon a eleve ; un Copte, qui erige la basilique 
de I'emir Touloun ; un Copte qui est I’architecte de cet autre 
merveilleux monument, la catbedrale de Sultan Hassan. Or, tous 
ces edifices sont marques an sceau de la polygonie. Dallage du 
sol, parement des murs, systeme des voules, tout a pour principe, 
et pour principe \ital, I’emploi du polygone et de I’entrelacs. 
Longtemps. ceux-ci ont ete consideres comme I’indice parfait de 
fart arabe ; ils se sont naturalises tels, par I’intermediaire des 
Copies, mais au Ibnd. ils demeurent leur bien. 11 est inutile de 
decrire ici, a nouveau, les boiseries du Mohallakah et de I’Abou- 
Sifaine, cette etude ayant ete en partie faite. Ce qui plaide surlout 
en faveur de ces boiseries, est que dans toules deux, on retrouve 
I'imbrication de croix sur reseau carre. Les autres panneaux sont 
formes d’entrelacs etoiies de decagones et de dodecagones. La croix 
occupe le plus souvent le centre, mais n’est jamais la broderie du 
dessin, developpe par le theme polygonal. 

Le chemin parcouru est long, qui separe cette sculpture des 
tentatives de la premih'e heure. Les Grecs tout d'abord I'orientent 
vers rimilation, mais cette tendance se trouve en opposition for- 
melle avec I'heredite de la race, et I’etat d’esprit du moment. Sous 
I'empire de la ferveur, quelques maladroiles ebauches eclosent, 
mauvais postiches de I’ecole byzantine. Mais la floraison s’eliole ; 
la plante n'arrive pas a s’acclimater ; elle disparait pour laisser la 
place a des oeuvres vraiment indigenes; muvres barbares, sorties 
des mains de pralicicns qui n’ont reQu aucune tradition, aucun 
enseignement. Avant tout, ces pales ebauches sont des interpreta- 
tions symboliques du dogme ; ces steles, pour ainsi dire informes, la 
quintessence du rite alexandrin. Puis, quand un tassement s'est fait, 
que la maniere du sculpteur s’est un peu cultivee, apparaissent des 
monuments transitoires, ou les lignes se rigidifient. Ce n’est plus 
I’imitation servile qu’il recherche; a travers la forme, il poursuit 
la sensation. 11 s’applique a modeler, non plus une image, mais 
I’impression que lui donne cette image, Fidele a son origine, il 
prefere de beaucoup la pensee a la forme concrete, et les impres- 
sions flottantes a la realite. Adonne a la meditation, il n’entrevoit 
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cette realite qiUa travers le voile de ses conceptions religieuses. 
Elle ne lui inspire qne des sensations philosophiques, nuancees, 
complexes; il e\oqiie celles-ci a sa maniere, par des abstractions, 
qui pour lui sont einblematiques : il incarne en elles son reve ina- 
cheve. Son premier souci est d’en ordonner les proportions, afin 
de les rendre plus rythmiqnes. 11 en fait line polygonie vivante 
oil vegetale. pour y cliercber cette symphonie des lignes qui chante 
a ses yeux le recitatif des contemplations. Le divin, qne les Grecs 
avaient si grossierement precise, n'a pour lui aucune contexture 
determineo. C'est rinflni, avec cette grandeur calme, particuliere 
a LLgyple et rineluctabilite des devenirs. Maitre, par la geome- 
tric. dll mouvement des figures polygonales, il trouve enfin dans 
la pbilosopbie du polygone cette impression de Lideal de I'invisible; 
il rend visible cet invisible, sa composition selon la definition 
gnostique a un cote secret, cache sous la partie evidente et line 
partie evidente. qui se trouve sous le cote secret. Et par la super- 
position de rentrelacs, il ygreffe I'idee de revolution des choses, 
tournant dans un cercle inflexible pour s’y repeter indefiniment. 


VI. — La MOBILITE DE LA POLYGOXUE. 

Cette mobilite de la polygonie. restee jusqii’ici ignoree, a cepen- 
dant son explication scientifique. Le role joue par Eoptique et les 
illusions visuelles dans la mouvance du decor, I’apparition et la 
disparition d’images briisquement prolilees, s’imposant jusqu’a 
I'obsession, puis s’evanouissant soudain, dans I’enclievetrement des 
entrelacs. a ete rigourcusement etablie. Deux causes concourent a 
I'exagerer ; la polycbromie et les jeux de lumiere et d'ombre. .\ux 
pbeiiomenes des illusions ^ienneDt alors se greffer ceux de la per- 
ception dc I'espace et des couleurs. 

Dans cette perception, le mecanisme de Emil realise deux choses : 
la projection d une image nette sur la retine, et le mouvement ayant 
pour objectif d'amener, successivement, les differentes portions 
dc cette image dans la position la plus favorable a la vision. La 
nettete de Eimpression retinienne depend alors du cristallin, lequel 
doittendre a concentrerla lumiere provenant de I’image. Pour cela, 
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il liii faut etre plus epais et plus arrondi pour les images rapprochees ; 
plus mince et plus aplati, a mesure qu’elles reculent dans I’eloigne- 
ment. Ces adaptations de Foeil constituent ce que les savants desi- 
gnent sous le nom d’accommodations. 

Enfin, le point ou le nerf optique penetre dans I’ceil est depourvu 
de sensibilite et ne repond point a i’excilation de la lumiere; c’est 
ce qu’on nomme la tache aveugle. A son tour, Eaquite visuelle 
modifie Fapparence des images, au point de Falterer completement. 
Des lignes droites paralleles, vues a certaine distance, semblent 
sinueuses. Cela est du, pense Helmholtz, a Farrangement en mosaique 
des cones visuels. Les cones touches par les contours d’une ligne 
blanche sont excites, dans la mesure ou ils sont atteints, ceux qui le 
sont fortement donnent la sensation de la ligne blanche, avec des 
irregularites; ceux qui le sont pen se joignent a ceux qui ne le sont 
pas, pour donner Fimpression de la ligne noire, avec des irregula- 
rites sembl'ables. Ce plienomene est connu sousle nom de mosaique 
hexagone de Helmholtz. 

Les intensites respectives de couleurs et de dessins s’amoindrissent 
avec la fatigue retinienne. Le champ visuel se fait uniforme; les 
parties de la retine qui sont fortement exciteessont abaissees; celles 
qui le sont peu s’elevent a ce niveau, et chaque clignement d’yeux 
produit line illumination generate du champ de perception. L’ceil 
s’adapte a Fintensite de la lumiere, par une modification de la 
grandeur de la pupille, correspondant a d’autres modifications qui 
se produisent dans la retine meme. Une faible lumiere est plus 
favorable a Fadaptation qu’une lumiere incolore, ou trop chargee 
de colorants. 

Ces modifications successives de Fimage, selon Fadaptation, la 
fatigue retinienne et la coloration des lumieres portent le nom 
d images consecutives. Celles dans lesquelles les relations de lumiere 
et d’ombre de Fimage originale sont conservees, sont designees du 
nom d’images consecutives positives: celles dans lesquelles ces rela- 
tions sont renversees, du nom d’images consecutives negatives. Les 
images consecutives positives ontle plus souvent les couleursmemes 
de 1 image ou ses complementaires ; les images consecutives nega- 
tives ontla couleur complementaire, invariablement. Ces dernieres 
sont de beaucoup les plus persistantes, en raison de ce qu’elles pro- 
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viennent de la fatigue retinienne. Le pen de duree del’image conse- 
cutive positive est attribuee iicelle-ci. 11 s’en suit que I'image posi- 
tive apparait d’abord sous sa couleur vraie, puis la perd, pour 
prendre sa complemenlaire. Mais, le point le plus important de ce 
phenomene est que Fimage consecutive, per(^ue par un seul mil, 
(image consecutive monoculaire'i, pent sembler etre vue par Fautre 
oeil, d’oii il parait decouler que le siege des images conseciitives est 
central et non peripherique; autrement dit, qu’il reside dans les 
centres cerebraux et non dans les organes de vision. 

Les images conseciitives de moiivement .sont produites par des 
mouvements reels, bien qu'inconscients, desyeux et ne sont compa- 
rables qii'aiix mouvements apparents des objets vus dans le vertige. 
La mesure dans laquelle la representation psyebique du mouve- 
ment des yeux coopere a Filliision n’a pu etre determinee jusqu’ici. 
Les recherches des savants n’ont aboiiti qu’a des systemes vagues. 
Tons ces mouvements peuvent etre consideres comme des mouve- 
ments de rotation autour de Irois axes : axe sagittal, coincidant 
a la iigne visuelle : axe frontal, s’etendant horizontalement de 
droite a gauche ; axe vertical, s’etendant de basen haut. Theorique- 
ment, cos trois axes s’entrecoupent a angle droit, an centre de 
rotation dc la retine. Le champ visuel est alors Fetendue que pent 
percevoir Foeil au repos, le champ de fixation, Fespace dans lequel 
le point dc fixation pent se mouvoir, sans deplacement de la tete. 
La torsion designe les mouvements autour de Faxe sagittal. Enfin, 
d’importance capitate est une tendance refiexe de Foeil, a se moii- 
voir de facon ii amener toiite image brillante, qui sc trouve projetee 
sur la partie peripherique de la retine, dans la region la plus nette 
de la vision. 

De ces premiers elements fournis a la critique par la science, il 
est aise de degager Fexplication de nombre d'impressions esthe- 
tiques, engendrees par la polygonie. La mobilite apparente des 
figures s'explique: Fimage consecutive, positive et negative, la 
fatigue retinienne. le moiivement des yeux, Fetablissent peremp- 
toirement. Dans ces boiseries, aux incrustations d'ivoire teints, 
s unissant aux ivoires blaucs, pour decomposer le moindre trigone 
en au moins quatre trigones semblables, les grandes figures de 
1 entrelacs. profilees par les lignes blanches, impressionneront tout 
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d'abord la retine. Puis, avec la fatigue de celle-ci, I’image consecu- 
tive negative apparaitra; chaque clignement d’yeux illuminera la 
surface, mais en meme temps, la mosaique des cones visuels sui- 
vra les contours esquisses. Le mouvement de rotation de I’oeil, 
selon celui des axes autour duquel il evoluera, distinguera des com- 
binaisons ditferentes. Si inconscients qu’ils soient, ces mouvements 
donneront aux images consecutives des aspects de figures de ver- 
tige. Et si, en meme temps, une excitation cerebrate se produit 
chez le speclateur, ces apparitions de vertige se peindront comme 
aidant de visions. 

Yoila pour la mobilite des figures, la perception des couleurs et 
de I’espace la modifie encore d’une faqon sensible. Voyons d’abord 
I'cxpose de ses lois. 

La sensation des couleurs est donnee par les couleurs premieres ; 
le vert, le rouge et le bleu, selon Helmholtz ; le rouge, le vert, le 
jaune et le bleu, selon Hering. Une sensation de couleur peut etre 
modifiee de trois manieres : par le ton, la saturation et I’intensite. 
Les cliangements de tons sont produits par Faddition ou la sous- 
traction du blanc ; les changements d’intensite sont des change- 
ments dans Feclat de la nuance. Ceci pose, la distribution de la 
sensibilite de la retine s’effectue comme suit. 

.\u centre, la tache aveugle s’oppose a la perception nette des 
couleurs. Dans la zone immMiate, toutes les couleurs sont re- 
connues ; dans la seconde, le jaune et le bleu seulement. Dans 
la troisieme, toutes les couleurs semblent noires, grises ou blan- 
ches. Les changements de saturation s’obtiennent en ajoutant ce 
blanc ou ce gris. Le noir et le blanc en sont les deux extremes. 
Toutes les couleurs tendent vers le blanc ou le blanc jaunatre. 
A leur minima d’intensite toutes les couleurs paraissent grises 
ou noires. 

Lorsque I’etendue de la region retinienne excitee est petite, les 
surfaces apparaissent incolores; lorsqu’elles sont un peu plus 
grandes elles semblent colorees, mais non sous leurs couleurs 
vraies. L’inertie retinienne est differente pour les differentes cou- 
leurs. Celles qui sont unies a leur complementaire semblent grises. 
Enfin, Fetfet d une couleur sur une autre, lorsqu’elle n’est pas 
melangee avec elle, mais presentee a I’oeil successivement ou simul- 
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tanemeiit. dans im champ adjacent, est connu sous le nom de 
contraste: et Ton distingue le contraste successif, du contraste 
simiiltane. Le premier releve des images consecutives negatives 
et de ce fait ne constitue qu’un phenomene physiologique. Le 
second, an contraire, est considere par Helmholtz comme un phe- 
iiomeiie psvchologique de fauv jugement. Les contrastes sont accu- 
ses quand les couleurs sont pres 1 une de 1 autre. La couleur qui se 
troLivc modillee est appelee couleur induite ; la couleur inductrice 
est celle qui provoque la modification. Lorsque 1 etendue de la cou- 
leur inductrice est considerable, et celle de la couleur induite 
petite, le contraste est visible, surtout sur la derniere ; lorsque les 
deux ctendiies sont egales, I’effet est reciproque. Ces effets de con- 
trastes sont frappants avcc des lumieres pen saturees, et ceux 
d entre eux cjui sont simultanes se perdent dans les effets plus puis- 
sant? du contraste successif. 

Une derniere cause moditie ces effets, I’antagonisme des contours. 

Par contours, on entendleslignes de separation de deux champs 
limitro[)hes. presentant Pun une couleur, Laiitre une autre. Une 
partie de I’intluence des contrastes est due au renforcement mutuel 
du noir et du blanc. 

Pour ce qui est de ces phenomenes de coloration, on voit quel 
parti en pouvait tirer la polygonie. Dans les mosaiques de marbre 
oil de marqueterie, dans les boiseries incrustees d’ivoires, Palter- 
nancc des mailles pohgonales, noires et blanches, est en fait cons- 
tant. Le champ, ainsi dcdimite, sc trouve circonscrit par un filet de 
largeur ^ariablc, donnant generalcment la complementaire. L’iner- 
tic retinienne entrant alors en jeu. percoit tour a tour le blanc et 
le noir. fUiant aux tigui'cs polygonales poh chromes, aux trigones, 
])our ne citer que les plus simples, divises en quatre trigones secon- 
daircs, dont ctiacun presente le plus souvent la meme subdivision, 
leurs principes entrainent les memes phenomenes. La encore, il 
s en suit une mobilite de \ision, venant se greffer sur celle des 
images consecuti\es, positives et negatives, et chacune des combi- 
naisous polygonales. determinees par Pune des couleurs, tour a 
tour, se prolilera. 

La percejilion de Pespace enlin, et les illusions qu'elle entraine 
il sa suite completaient en PalPirmant cette nuance esthetique, par- 
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ticuHere a Fondoiement de la polygonie. line fois encore, il est 
necessaire de revenir aux travaux de Helmholtz et de Hering. 

La perception de Fespace repose sur des sensations retiniennes 
et cineslhetiques des deux yeux ; et dans chaqiie acte de vision 
normale, une faible partie de ces sensations on toutes peuvent 
jouer un role. Une observation importante, faite par Helmholtz, 
est connue sous le nom de cercles de direction. Ces cercles de- 
crivent un damier, qui semble conslitue par des paralleles. Cette 
illusion provient de la fagon, dont Foeil peut parcourir une courte 
image consecutive, sans en quitter les contours. Ceux-ci ressemblent 
alors, pour Foeil en mouvement, a des droites, cette perception 
dependant de celle qiFil a eue, alors qu’il etait en mouvement. 

Un grand nombre d'illusions modifient la perception des figures 
planes. La cause la plus frequente est le mouvement des yeux, 
et particulierement leur tendance a suivre les contours. Les lignes 
ainsi vues sont plus nettes que celles qu’ils ne suivent pas, et les 
lignes qui ont a pen pres la meme direction que celles suivies sont 
favorisees, par rapport a celles qui ont des directions differentes. 
De plus, les espaces divises paraissent plus grands que les espaces 
vides, et cela encore est du a une difference dans le mouvement 
des yeux. Lorsqu’ils parcourent des espaces divises, leur mouve- 
ment est rendu plus difficile, par les courtes etapes qu’il leur faut 
successivement faire. Le fait qu'une seule interruption au milieu 
de Fespace a un effet oppose s’explique par une tendance de 
Foeil, lorsqu’on marque le milieu d’une etendue, a embrasser, a 
la fois, toute cette etendue en fixant le milieu. 

L’illusion du mouvement des figures immobiles depend d’images 
consecutivos positives, etdu mouvement des yeux. Pour les cercles ou 
polygonesconcentriques,le pheuomene va decroissant, a mesure que 
le nombre des subdivisions du champ diminue. L’illusiou de Fagran- 
dissement des surfaces brillanles, aux depens des surfaces sombres 
concentriques est connue sous le nom d'irradiation. Cette illusion 
positive est due au brillant de la ligne qui separe les surfaces noires 
des surfaces blanches. Le contour prend ainsi Faspect d’une bande 
grise, situee. partie danslenoir, partie dans le blanc. Dans Firradia- 
tion negative, la ligne profite de toute la bande grise, pres du bord, 
oil se produit un accroissement ou une diminution de clarte. 
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L’action combinee de I’irradiation positive et negative explique 
la tendance des cercles blancs assembles a prendre une forme hexa- 
gonale, lorsqu’on les regarde a certaine distance. Les grandes sur- 
faces triangulaires subissent I’irradiation positive des cercles ; 
tandis que les parties oii les cercles se rapprochent le plus con- 
servent I’integrite de leur surface, grace a I’elfet oppose. 

Enfin, une grande loi de perception est celle des figures ambi- 
gues. Pour ces figures, les changements de perception et d’inter- 
pretation paraissent dependre de changements dans les centres 
memes de perception. Si des figures semblables sont imbriquees ; 
les unes peuvent etre considerees comme fonds, par rapport aux 
autres. La transposition de fond est accompagnee d'un changement 
d’attitude mentale, dependant en partie de ce premier changement, 
en partie du nouvel axe de symetrie des figures subordonnees, 
horizontal et vertical. 

Ces extraits des observations de Helmholtz, Bering, Wundt, 
Weber et Zollncr resumees par Stanford sutfisent a fixer quelques 
points do cette esthetique pen connue, qu’est celle de la polygonie. 
Dans les boiscries, le decor se profile presque toujours en blanc, 
sur fond noir. Les polygones ii cotes multiples, decagones, dodeca- 
gones, rosaces a seize mailles etoilees participent de I’illusion du 
mouvement due a la division de leur surface. De plus, cette ligne 
de contour se rapprochant du cercle, fentrelacs jouit des proprietes 
de f irradiation. Lorsque. au contraire, le nombre des cotes du 
polygono va diminuant, carres. pentagones, liexagones, octogones; 
les axes visucls. liorizontaux et verlicaux, contribiient a la suresti- 
mation dc'^ surfaces, et agrandissent le champ de perception. 
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CHAPITRE V 

LA PEINTURE 


I. — L’Enseignement. 

Bien que ignorante encore de la perspective et 
des jeux de lumiere et d’ombre, la peinture 
laissait cependant le champ plus libre a I’artiste. 
L’irrealite de ses formes, la vie factice de ses 
couleurs etaient capables de se plier aux subti- 
lites extatiques de Fame alteree de contemplations. Aussi, fut-ce a 
elle, que de bonne lieure, on vit FOrient demander le plus Fombre 
de ses reves sacres, suivant en cela d’ailleurs Finstinct des peuples 
spirilualistes. Et cet instinct, pour avoir ete etouffe sous Fop- 
pression hellenique, se reveilla tout a coup, plus vivace qu’aux 
derniers jours des anciennes civilisations. 

En Egypte, principalement, la peinture avait joue un role parti- 
culier, qui Fappelait a etre Finterprete par excellence du mysti- 
cisme copte. Dans les tombes anciennes, Fhistoire de la vie de 
Fau-dela se deroule en grandes fresques, nous initiant aux phases 
de Fexistence du double : et la croyance voulait encore que ces 
peintures ne fussent point une simple representation de scenes invi- 
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sibles, mais se changeassent, chaque jour, en tableaux magiques, 
ou etres et cboses se trouvaient, pour un instant, animes d’une 
xie egale a celle du maitre du logis. Quand la chapelle etait deserte, 
que parents et amis s'etaient retires, apres avoir accompli les 
rites consacres, le double quitfait le caveau et venait se glisser 
dans les supports ciui le montraient assis au seuil de I’appartement 
funebre. Alors, la table figuree, chargee d’ofTrandes fictives, devenait 
line table reelle, un double de table, pare du double des victuailles 
destinees au banquet. Les convives profiles sur les murs, devenaient 
des doubles de convives et tons les actes indiques s’accomplissaient 
pendant un instant. 

Quelque chose de cette tradition devait forcement subsister 
dans le christianisme, et pour cette raison, favoriser I’interpreta- 
tion, par la peinture, des scenes du Mystere. Aussi, les plus anciens 
livres alexandrins nous parlent-ils de tableaux etales aux murs 
des basiliques. ou places dans les maisons des fideles, pour leur 
assurer la protection de la Vierge, de Farchange Michel, de saint 
Georges ou de IWuge du Seigneur. Malheureusement. cette ferveur 
de FEgypte, pour ardente qu’elle fiit, n'alla point jusqu'a venerer 
particulierement une image ancienne, qu'un lien rattachat a la 
legonde. Ce sentiment d'ostentation, maintes fois signale au cours 
des precedents cbapilres, poussa toujours les derniers venus a 
vouloir surpasser leurs devanciers, de sorte que, sur les vieilles 
fresques de Feglise primitive, a peine ecaillee, le beau zMe de 
quelque devot posa une couche d’enduit, sur lequel s'etendit une 
nouvelle composition. Cette seconde fresque, qu elle ait ete ou 
non Fa'uvre d'un maitre, commencait-elle a palir, un autre devot 
crovait faire aunre pie, que de la recouvrir a son tour, si bien 
qu'aujourd'bui, il est difficile, pour ne pas dire impossible, de 
retablir I’liistoire de la peinture, aux premiers siecles de Fere 
copte. Ouant aux petits tableaux peints sur hois, bien peu, qui 
aient une origine indiscutable, sont parvenus jusqu'a nous. Ceux 
qu'on pent le mieux classer proviennent de couvercles de sarco- 
phage, deterres surtout dans les cimetieres de Panopolis, d’.Antinoe 
et du Fayoum. 

Cette persistance du sentiment egyptien chez le Copte est etablie 
j)ar niaints recits ediliants, composes par les moines de la Tliebaide. 
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Ecoutez pkitot ce passage, extrait du panegyrique de sainte Eu- 
phemie, presente au lecteur par un scribe inconnu, comme ayant 
ete conte par saint Athanase, afin d’exalter la puissance de Ear- 
change Michel. 

« II y avait, sous le regne du grand roi Honorius un general 
nomme Aristarque, qui avait une femme benie et pieuse, nommee 
Euphemie ; tous deux marchaient sans reprocbes, dans les voies de 
Dieu ». Suit la biographie des deux personnages. Mais, Aris- 
tarque, tres malade, se sent entrer en agonie et fait a sa femme ses 
supremes recommandations : « Tu vois, mon aimee, que j’ai tini 
mon temps sur terre. La mort s’approche de moi. Ne cesse de faire 
aucune des pratiques que je faisais, surtout, au jour de Earcbange 
Michel. )j Ce a quoi, Euphemie repond ; « Vive Dieu, je n’omettrai 
rien de ce que tu me recommandes. Mais je t’en prie, fais-moi faire 
un portrait de Earchange Michel, que je placerai dans ma chambre, 
afm qu’il me protege centre les coups de Satan. Tu sais, Mon 
Seigneur, qu'apres ta mort, je mangerai mon pain dans les soupirs 
et les larmes; car la femme, apres la mort de son mari, n'a plus 
d’espoir ni de vie. Elle ressemble a un corps sans ftme, c’est une 
barque sans pilote pour la diriger. » 

Emerveille de ce beau discours, Aristarque envoie sur Eheure, 
car le temps pressait, « chercher un peintre habile ». « Celui-ci 
se mit a Eoeuvre, fit un portrait de Earchange Michel, le garnit de 
pierres precieuses, et le couvrit d’une couche d’or pur. » Peu apres, 
Aristarque meurt, et le Diable qui espere ne point perdre ses 
droits, prend mille formes pour tenter la femme benie, refugiee 
dans les larmes, quoique jeune encore. Tout d’abord, il revet les 
traits d’une vieille religieuse, et par d insidieux discours, lui 
conseille de se remarier. Comme un autre Mephistopheles, il 
etale devant elle des joyaux et des parures; puis, n’ayant pas 
reussi, revient a la charge, se niontre sous les traits d'un negre, 
« avec une barbe pareille a celle d’un bouc, les yeux rouges, 
comme le sang, les cheveux semblables a des soies de sanglier », 
ce qui, a notre point de vue, serait assez mal choisi pour plaire. 
Repousse, EEnnemi de la Vertu se represente a nouveau, ayant 
pris cette fois Easpect d’un ange aux longues ailes, la robe serree 
aux hanches par une ceinture d or, la tete couronnee d’un diademe 
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incrustee de gemmes, et tenant un sceptre a la main. Mais le 
sceau de la croix manquait a ce sceptre, et ce detail apparait 
heureusement a temps a la pieiise Eiiphemie. Sa vertii avait- 
elle ete chancelante? Le brave scribe oublie de nous renseigner a 
cet egard. Nous vovons seulement que le Tenlateur avail penetre 
deja dans la cbambre de la dame, quand celle-ci constata I’absence 
du signe redempteur sur Larmure du paladin celeste. Elle invoqua 
alors I’archange Michel, car, Satan I’avait saisie en lui disant ; 
« Til ne m’echapperas pas aujourd’hui ». Aussitot Michel appariit 
« vetu de I'habit royal et tenant dans ses mains un sceptre d'oi , en 
haul duquel brillait la croix sainte. La cbambre fut illuminee 
d’une clarte plus brillanle que celle du soleil. Dejail s’etait empare 
du Tentateur et le tenait dans sa main comme un passereau; apres 
r avoir longtemps presse, il le lacha enfin, et le Reprouve s'enfuit 
avec grande confusion. » 

Comme on le voit, il ne pent y avoir aucune place au doute. La 
peinture copte, de meme que la peinture antique, est avant tout un 
tableau magique, qui s’anime a la recitation du rituel. Les fresques 
de Teglise traduisaient les episodes habituels du symbolisme 
triomphal, mais lorsqu’elles representaient Jesus, les saints, les 
archangos, planant aux voiites du haikal, c’etait surtout pour cette 
raison que le sanctuaire etait leur maison d’election, et qu’ils 
riiabitaient, de meme qu’autrefois, habitait sa salle d’or, le double. 
QuTin possede du diable, tel que celui cite dans un autre recit 
« Les Merveilles de saint Georges » vint ii penetrer dans le saint lieu, 
pour le profaner. et aussitot saint Georges arrivait en personne. 
saisissait le coupable, et le pendait a la chaine soutenant la lampe 
de I'autel. Millc details sont la, qui demontrent peremptoirement 
la chose. Quant aux panneaux de bois points ties sarcophages, tout 
commentaire du role qui fut leur est superflu. Le corps est 
reconvert de suaires et de bandelettes, a la mode chretienne, 
enferme dans une sorte de maillot, assnjetti par des tresses. Sur 
le visage, oii jadis un masque dore moulait les traits du mort, un 
petit tableau peint a la cire, qui est un veritable portrait s’enchasse; 
et comme tout dans la tombo chretienne n est que la transcription 
de la tombe antique, et que la personnalite de l elu s'v met sous 
la protection du signe de sa foi, de meme que par le passe, cette 



LA PEINTURE 


239 


presence d’un portrait peint, proiive seulement la survivance de 
ce besoin de conserver a Fhabitant de I’au-dela un support a son 
effigie, plus parfait meme que ne I’etait celui d’autrefois, avec 
I’animation factico de son regard, de son teint, du pli habituel de 
sa boLiche, du port de son front. Si bien, qu’au lieu d'avoir rompu 
avec Fancien culte des morts, en devenant chretienne, FEgypte en 
avait simplement perfectionne les rites. Ces portraits furent les 
premiers essais de la peinture copte, et Fenseignement, une fois 
de plus, vint, en ligne droite, des 
Grecs. 

Les plus vieux que nous possedions 
datent de cette epoque incertaine, on 
FEgypte n’etait qu’ii demi convertie 
au christianisme, et ont tons les ca- 
racteres de la peinture bellenique. 

Aussi les personnages ne sont point 
des Egyptiens. C’est tantot un Romain, 
aux sourcils releves vers les tempes, 
aux veux largement fendus en amande, 
aux levres sensuelles, au menton vo- 
lontaire, avec quelque chose de sin- 
gulier dans 1 ’ensemble des traits ; 
tantot une Grecqiie, aux cheveux par- 
tages en lourds bandeaux, au regard 
interrogateur, a la bouche maussade, 
aux epaules opulentes, le cou cercle d'un collier; tantot un 
ephebe, au front juvenil, a la chevelure en broussaille; tantot 
une Romaine a la physionomie hautaine. Tout au plus, peut-on 
noter, a cote de ces portraits greco-byzantins, celui d’un Semite 
au nez busqiie, aux yeux brides, a la face large, aux pommettes 
saillantes, ou celui d’un jeune ATibien au teint bronze, la tete 
ceinte d’une couronne d’or. La facture de ces a>uvres, fran- 
chement paiennes, a les tendances de I’ecole imitative. La couleur 
est posee par larges empatements, le detail accuse sans trop de 
recherche; les ombres sont degradees avec soin; les lumieres 
savamment reparties; le rendu est sulTisamment soigne. Le fond, 
jadis dore, faisant voir ces figures dans le rayonnement de la 
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tradition orientate, sans lequel n’existe point de vision glorieuse. 
Entin, im vernis epais, assurait I'agregation de la pate et la pre- 
servait de Faction du temps. 

Cette maniere no pouvait etre celle du Copte, pour toutes les 
raisons precedemment exposees. Amoureux comme il Fetait de 
Firreel, il trouvait dans la convention du dessin et de la couleur 
Faliment parfait de son myslicisme visionnaire, affranchi entin de 
Fcntrave insurmontable, que le cote materiel de Fmuvre sculptee 
lui avait imposee jusque la. Toutefois, il faut bien le reconnaltre, 

si nombreiises que furent les 
pein lures copies, aucune n’eut 
jamais la moindre valeur es- 
thetique. A qiielles causes at- 
tribuer Favortement de cette 
manifestation de Fart, la plus 
propre a tontes les interpre- 
lations idealistes, alors que la 
formule est anx mains d’une 
secte, qui, pour cet idealisme, 
n'avait recule ni devant la 
persecution, ni devant le mar- 
tyre? Insutfisance d’education 
(Fune part, sans doute, bien 
que cette raison soil de peu 
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aussi grand entbousiasme ; re- 
pulsion pour la forme bumaine siirtoutiet avant tout, ignorance 
de la perspective et des jeux du clair obscur. 

Taut qu'il s’etait agi. ii Fepoque antique, dc pcindre les scenes de 
la vie du double, dans la cliapelle de Fbypogee, toutes les phases de 
cette existence d’outre-tombe s’etaient precisees, ne laissant place 
a nulle incertitude. C'ftiiit de^ jours pareils a ceux que Fetre avait 
veciH sur lerre: leiir projection coloree. entrevue sur la glace d’un 
miroir. I ne partie incme de ces peintures avait trait a la vie 
terreslre el so resumait a la biograpbie de Fluddlant de la syringe. 
Ailleur^, c elait la representation des funerailles. Tout cela, le 
peintre le voyait, y assistait ebaque jour, et pouvait le retracer avec 
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cette perfection d'observation. celte miniitie de mise en scene, qiii 
fait la sincerite du tableau. S’agissait-il de montrer le devenir de 
Tame a travel's les regions funebres et la metamorphose des dieux, 
I'artiste, qui avait recu la tradition des premiers ages, la confidence 
des premieres revelations, recourait a des formules toules symbo- 
liqiies, dont le sens maintcnant nous echappe. Les etres mytbiques, 
enveloppes dans le mystere de la nature uniquement diNiue, peuvent 
prendre a leur gre toutes les formes qu’il leur plait. « Inconnu est 
ton nom, intinis sont les aspects que tu revets, 6 Dieu grand, » 
disent les hymnes et les litanies solaires. 11 n’en etait pas do meme 
pour LAlexandrin. Les anges on les saints qui lui apparaissaient 
avaient une forme concrete, supra-humaine, vaporeuse et fugitive, 
telle que les contrastes de lumiere et d’ombre etaient seals capables 
de I’endre. Leur silhouette se decoupait comme un mirage, entrevu 
dans im rayon vena d'en haut, pour disparaitre aussitot. A la 
renaissance italienne, les grands maitres tels qu’Orcagna et Tadeo 
Gaddi parvinrent a force d'idealisme a illuminer leurs fresques, 
sans arriere-plan ni penombre, de cette clarte de Fau-dela; mais 
du moins, ils possedaient la science de la dt§gradation des tons et 
des ombi’es. Au lieu de cela, le peintre copte, sans meme savoir 
modeler une figure, ne precede que par teintes plates, posees par 
couches successives, et ne veut voir dans la figure qu’il evoque, 
qu'un support, d’ou toute trace de vie a disparu. 

Parti de cette donnee, ce peintre, si barbare que soit sa facture, 
conserve certaines qualites natives, suffisantes a nous prouver que, 
mieux instruit, il nous eut legue des oeuvres interessantes, fort 
differentes de celles du repertoire de Byzancc. Au lieu de chercher 
Fepanouissement vital chez les heros de ses legendes, il se contente 
d'esquisser leurs traits, et le plus sou vent n ’applique aux visages 
et aux mains aucun coloris. Cette silhouette, comme spiritualisee, 
generalement tracee en rouge, d’un piuceau assez ferme, est la 
meilleure partie de la fresque. bien que les traits soient convulses 
a plaisir, pour mieux rcndre la beatitude des extases. La composition 
est naturellement symetrique: au centre, se detachc la principale 
figure, isolee par des accessoires : dechaque cote, se repartissent les 
personnages secondaires, groupcs de maniere a obtenir un equi- 
libre parfait. Les attitudes sont rarement variees. L’ange ou le 
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saint est habitiiellement represente adosse a la muraille, debout, on 
assis sur un bant fauteiiil, la main droite repliee sur la poitrine, 
I’autre tombant le long du corps on ramenee un peu an dessous de 
la premiere, afin de mettre cn relief un objet consacre, le livre de 
I’Evangile, une palme ou la croix. Le detail des costumes est parti- 
culierement soigne. La cause en est, que cette robe dont sont vetus 
les acteurs de lepopee sacrce est I’babit monacal, cet babit, dont 
le port seul assurait le saint, et qui, en depit du proverbe, faisait le 
moinc, si Ton en croit les paroles attribuees a saint Antoine. 
'( Certes. I’habit desmoines estdigne d’etre deteste par les demons, » 

Les grandes pages du symbolisme triompbal ne s’etendent 
guere au-dela de I’abside. Rarement elles courent en frises sur le 
reste du sanctuaire; encore moins dans les nefs et le narthex. Le 
de'ir Saint Simeon a Contra-Syene. est peut-Mi'e le seul monument 
oil une fresque ait orne le cloitre d'un monastere. tant la peinture 
etait pour le Copte le tableau magique de la cbapelle, qui participait 
au mystere celebrt\ le double du saint sous la protection duquel 
etait placee I’eglise et qui recevait les actions de grace de la ibule, 
comme autrefois celui du mort dans la syringe, ou celui du dieu 
dans le temple erige en son bonneur. 

C’est cette survivance de I’esprit ancien, dans la peinture cbre- 
tienne, qui, jusqu’ici, a rendu tant de tableaux inintelligibles, a 
qui n'axait point la notion du role joue amtrefois par la peinture. 
Si la statuaire. plus realiste. plus materielle, etait I’babitacle, le 
support d’uue peisounalite invisible: la silhouette projetee en 
couleurs sur la fresque etait le double de cette personnalite invi- 
sible, I'essence ps\chique desincarnee, independante meme de ce 
support. Cette essence psycbique jouissait de la faculte de se 
manifestcr; ii I'appel du croyant elle s'animait et revetait une 
forme reelle. C’est pour cela que les accessoires, emblemes, svm- 
boles, sont si minutieusement etudies. Leur signification magique 
avait trop d’importance pour que rien lut laisse imprecis; ils 
etaicnt les attributs donnant I’existcnce a I'etre. Aussi sont-ils 
toujours la partie la mcilleure, au point de vue execution. Quel- 
quefois meme, ces accessoires sont accuses en relief, defacon a leur 
prefer plus d'importance. Tradition, qui, conservee a travers le 
Moyen Age, survit j usque dans les oeuvres des Primitifs. 
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II. — Les procedes. 

En tant qiie coloristes, les Copies ont toujoiirs ignore I'emploi 
des demi-teintes. Les tons simples dcs divers ocres et quelques 
tons composes, a base minerale, constitiiaient toule leur palette, oii 
le rouge ponceau, le vert emeraude et le violet dominaient, se 
reliaussant de rappels blancs et oranges. L’esquisse est. ainsi qu’on 
I’a vu deja, tracee an pineeau, pinceau fait d’un jonc defibre a son 
extremite, instrument fort rudimentaire, 
mais susceptible de fournir line incom- 
parable purete de trait, s’il est manie 
par une main experte. L’Egyptien antique 
n’en avail pas eu d’autres; et les dessins 
les plus delicals des XVIIL et XIX' dy- 
nasties, ces chefs-d'oeuvres de \igueur, 
de souplesse et de grace que nous admi- 
rons encore, ont ete traces ainsi. Mais. 
le Copte n’avait point le doigte desvieux 
maitres. Le talent de ceux-ci s'etait perdu 
avec le secret de la belle calligraphie 
hieratique, a I’instant oil la lettre grecque 
avail remplace, dans I’ecriture usuelle, les 
caracteres derives de Thieroglyphe an- 
cien. Les teintes de fonds sont etendues 
au moyen de larges brosses, faites, de 
meme. d’une tige de jonc, beaucoup plusgrosse. Pour les bijoux, 
broderies et accessoires, fartiste recourait au calame, qui lui servait 
a esquisser. 

Ainsi ramenee a ce rang, la peinture n'eut occupe qu’une faible 
place dans Fegiise, et les murailles du choeur, celles des nefs et du 
narthex eussent paru tristes. On remedia a cette pauvrete, pen en 
rapport avec Eidee du cliristianisme monophysite, en recouvrant 
toutes les parois de tapisseries geometrales, peintes sur stuc. 
Assemblages de polygones. guirlandes de feuillages, petits panneaux, 
oil les attributs symboliques se groupent, entoures de palmes en- 
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trecroisees et de fleiirs, se repartirent des soubassements aux 
voiites, enserrant de toiites parts la pensee dii fidele dans leurs 
meandres inextricables. Aujourd’hui, les mars de briques ernes, 
plaques sur les anciens, sous pretexte de consolidation de I'edifice, 
masquent en partie le decor primitif. Mais qu’ime breche s’ouvre 
dans ces murs, que sur un point quelconque ils s’interrompent, et 
Ton en distingue de suite les vestiges. Dans les de'irx fameux, au 
convent de Sclinoudi, a celiii d’Anba Beschai de Tbebaide, a celui 
de Saint-Macaire deAitrie, la marque on a subsiste. Quelqiies reve- 
tements de marbre polycbroine servaient au soubassement ; jamais 
ils ne couvraient les nefs, la peinture geometrale y regnait en 
maitresse. Et cela contirme, une fois de plus, le besoin, pour le 
Copte, de trouver dans la philosophie des lignes polygonales le 
rythme de ses sensations. Ainsi entourees, ainsi enlacees dans leur 
reseau, les scenes religieuses se dessinent vagiies, pareilles a un 
Te\Q. A une vision apparue a travers les complexites de la medi- 
tation extatique, dans la perspective fuyante des felicites de la 
Jcn-usalem celeste, vers laquelle I’elan de Fame aspirait. 

in. — Le symbolisme trio.mphal. 

Les premieres peinturcs chretiennes s'etaient etendues aux parois 
des catacombes dc Rome et d'Alexandrie fl). Lc repertoire du 
symbolisme militant s'etait complu la a des representations hiera- 
tiques: lc sujet trade devant demeurer inintelligible aux paiens. 
C'etait la vigne; lc Bon Pasteur, assis sous les ombrages du jardin 
paradisiaque, accueillant FOrante ; Fagneau, personnification de 
Fame fidele, pendant la vie terrestre de Fetre liumain; le vase de 
lait, cmbleme de la nourriture eucharistique, qui assure ii cede 
amc le bonlieur paradisiaque; la colombe dc Farche; le phoenix et 
Flchtys. 

Bientot pourtant, une intention nouvelle se fait jour dans ces 
peintures. D’une part elles tendent a exprimer les souffrances de la 
^ic terrestre; de Fautre les beatitudes rfeervees a ceux qui ont su 

(O Al. r.ayet. L Art hijzantin dans les momimeiits de Vltalie, de I'Istrie et de la 
Dalmatie. Iiitroduclion. 



les endurer. Empruntees a I’Ancien et au Nouveau Testameut, elles 
evoquent tour a tour Noe dans I’arche, le sacrifice d Abraham, 
Daniel dans la fosse aux lions, les trois jeunes hebreux dans la four- 
naise, Suzanne accusee, Jonas vomi par le monslrc, la Resurrection 
de Lazarre, la Guerison du paralytique. Chacun de ces tableaux 
synthetise I’idee de delivrance, de salut et de renaissance, que pre- 
cisent les inscriptions dont ils sont accompagnes. Chacun deux 
affirme cet espoir en la paix et le bonheur eternels; chacun d’eux 
proclame Noe, Abraham, Jonas, Suzanne secoiiriis dans le peril par 
la misericorde divine. C’est la traduction en images des Recomman- 
dations de l ame quand le malade est agonisant. — Onlo rommen- 
datioms anlmx quod inftnrius est in extremis. 

Aussi ces figures sont-elles montrees dans fattitude de I’Orante 
qui rend grace au Seigneur de la protection accordee. Le ressouve- 
nirde cette protection reconfortait le croyant au milieu des horreurs 
des persecutions: c'etait pour lui le gage de lasollicitude d'en Haul, 
qui devaitle soutenir dans I'epreuve : la promesse de I’affranchisse- 
ment prochain et du triomphe definitif. L’arche de Noe, vers 
laquelle la colombe descend est meme quelquefois remplacee par 
le cercueil, d’oii surgit lAme chretienne. et rien, plus que cette 
parabole, ne saurait demontrer la profondeur d’un symbolisme 
evident. 

Lance sur cette voie, d'assimilation des episodes de I’Ancien et 
du Nouveau Testaments ceux de la vie du Christ ou des devenirs 
de Fame de Fhomme, Fart dogmatique se complut a traduire tour a 
a tour Tobie et le poisson. ITchtys divin ; Job, pared a Jesus outrage ; 
David, vainqueur de Goliath, embleme de Jesus vainqueur de Satan, 
Jonas vomi par le monstre semblable au Christ enseveli et ressuscite 
et symbolisant du meme coup, le mystere de la Resurrection. 

A ces tableaux des peines de la vie terrestre. que le juste devait 
supporter, et dont il triomphait, grace iiFappui d'en Haut, le besoin 
d’images consolatrices necessitait tout naturellement Fopposition 
des felicites de Fame affranchie. goiitant la paix paradisiaque. De 
bonne heure, les peintres s’appliquerent a retracer le lieu de rafrai- 
chissement demande par le Canon de la Messe au Memento des 
Morts « Locum refrigerii ut indulgeas deprecamur. » C’est le jardin 
celeste, decrit par la vision de sainte Perpetue et la liturgie alexan- 
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drine ; verte prairie, ombragee d'arbres, semee de roses, oil I’Orante 
est accueillie par le Bon Pasteur. L’arbre, a lui seul, suffit a Findi- 
quer; c’est quelquefois Folivier, arbre de paix, le plus souvent, le 
palmier de la Jerusalem celeste. La rose est la seule lleur qu’on y 
voit eclore; des xignes y croissent, cbargees de raisins ; des paons 
se posent sur les branches; de grands vases, d'oii Feau s’echappe, y 
representent les fontaines jaillissantes, dont parle sainte Perpetue, 
dans le recit de la vision ou elle apercoit son frere « boire joyeuse- 
ment a la fontaine du celeste jardin ». 

Le banquet des elus est, sous une autre forme, le developpement 
de cette idee premiere; Fopposition aux souffrances terrestres, du 
bonheur des bienheureux, assis a la table sainte. Ce tableau n’est 
d’ailleurs, lui aussi, que le commentaire des prieres liturgiques, 
demandant Fadmission de Fame a ce banquet. 

La glorification des sacrements s’altachait an plus saint de tons, 
la consecration eucharistique. Le pretre y est figure a Faiilel, charge 
du pain et du poisson. An premier plan se dresse une image 
d’Orante, FEglise, Fassemblee des fideles. C’est le pendant, dans la 
foi nouvelle, du sacrifice d'Abrabam dans FAncien Testament. Une 
autre variante de la Glorification de la Messe est fournie par le repas 
des sept Apdtres au bord du lac de Tiberiade. Un dernier symbole 
de Feucharistie prodiguee auv fideles est interprete par la multipli- 
cation des pains et des poissons. 

La resurrection completait le cycle relatif aux sacrements ; la vie 
spirituelle. acquisc par le baptemo, nourrie de Feucharistie, 
rcssuscite Fetre, et le renove dans la vie eternelle. C’est Jonas 
encore, que cette peinture nous montre, rappele a Fexistence par la 
puissance divine, et les details du tableau restent les memes; Fun 
et Fautre n’ayant qu'un but, allirmer la resurrection de Fame 
apres la mort. 

L’edit de Milan, on consacrant la paix de FEglise, ne transforma 
point Forigine toute fiineraire des peintures chretiennes. L’on se 
contenta au contraire de Faccentuer, en choisissant dans les Livres 
Saints les passages les plus propices a de nouvelles assimilations. 
Triomphante, la foi du Christ se plut a symboliser la victoire de ses 
confesseurs, dans les basiliqiies qui maintenant s'elevaient sur leurs 
tombeanx, oil, aux premiers siecles. avaient ete celebres les mys- 
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teres. C’est alors qu’apparaissent, pour la premiere fois, le Christ, 
enseignant au milieu des Apotres ; le Christ triompbant donnant la 
Loi et le Christ-Juge. Pour la premiere fois aussi, le Christ-Roi se 
substitue au Bon Pasteur. La ligure du Christ-Juge comme ses 
devancieres est inspiree par les prieres pour les morts : c’est la 
synthese de Tame, appelee de\ant son Souverain Maitre. L'ame, 
rOrante voilee, s’avance, les bras leves, devant le Christ, qui d’un 
geste d’accueil I’admet a I’eternel repos. 

Tons ces elements essentiels du decor des catacombes, nous les 
retrouvons dans celui de la basilique. Ce decor, c’est le symbo- 
lisme des mysteres qu’il lui faut enoncer. 11 ne le pent qu’a I’abri 
du sanctuaire, ou ses compositions sont le catecbisme en images 
oil s’instruira le tidele. La preface de ce livre saint commence au 
revers interieur de la facade : ses pages s’etfeuillent graduellement 
aux murs de la nef, pour prendre tin sous la conque absidiale, avec 
la glorification du service qui y est celebre. 

Au parvis, a la place ou les fonts baptismaux et la piscine des 
purifications initient le neophyte a la vie de Fame, on se trouve 
au seuil de la maison de foi et d’esperance. Les peintures retracent 
I’histoire des deux Eglises ; les symboles des Evangelistes, les Pro- 
phetes annoncent la venue du Christ, les visions de I’Apocalypse, 
preparent I’enseignement quo les tableaux suivants vont exposer. 
A mesure qu’on penetre sous les nefs, on se rapproche du sanc- 
tuaire. Les fresques qui s’etendent a leurs murailles evoquent les 
saints martyrs, s’avancant vers le Seigneur, ou les episodes de 
EAncien Testament, mettant en scene les precurseurs. Au choeur, 
oil le mystere de la messe est celebre chaque jour, d’autres tableaux 
rappellent les sacrifices preparatoires d’Abel, de Melchissedech et 
cP Abraham. Sous la conque absidiale enfin, on est a la demeure 
divine. Au milieu, la figure du Christ se detache, revetue des 
insignes de la royaute. Que ce soit celle du Christ donnant la Loi, 
ou du Christ-Juge, assis sur le trone du monde, ou debout sur la 
montagne sainte de Sion, c’est toujours le Souverain qui d’une 
main benit et de I’autre tient I’Evangile, le Yerbe de la Trinite, 
representee par la main du Pere, qui derriere lui emerge des nuees, 
sur lesquelles plane la colombe du Saint-Esprit. Saint Pierre et 
Saint Paul se pressent a ses cotes, entoure d un choeur glorieux de 
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saints et de saintes, abrites sous les deux palmiers du jardin du 
paradis, oil vient se poser le phoenix nimbe. Au seuil de cette 
demeure divine, Belhleem et Jerusalem s'estompent, comme en un 
lointain, indiquees par les maisons des deux villes, la premiere a 
droite, laseconde a gauche, marquant les deux termes de la vie du 
Sauveur, symboles des deux Eglises, quelquefois personnitiees par 
deux figures de femme. Jerusalem, la ville de Salomon, VEccleiia 
ex cb'cumcmione , Bethleem, la bourgade oil vinrent s’agenouiller 
les Rois-Mages, V Eccles'ia ex gentibus. En tronpeau d’agneaux sort 
de cbacune d’elles ; le troupeau des ames fideles, qui, a la recherche 
de sa noiirriture spirituelle, se dirige vers rAgneau divin nimbe, 
« debout sur la montagne de Sion » d’oii jaillissent les quatre 
lleuves des Evangiles, Gion, Phison, Tigris et Euphrates, sources 
de vie et de salut, oii, selon les Psaumes, « les agneaux et les cerfs 
courront se desalterer ». 

C'est de I’Apocalypse aussi que s’inspire tout le decor des tym- 
pans de la conque absidiale el de Fare triomphal du sanctuaire. Au 
centre, apparait encore FAgneau divin, mais egorge sur Fautel, au 
devant diiquel le li\re des sept sceaux est grand ouvert. La croix 
rayonne derriere lui ; a chacun des deux cotes se dressent les sept 
candelabres. Aupres deux sont les quatre symboles des Evange- 
listes. Au-dessous, en deux groupes, les vingt-quatre vieillards 
adorant FAgneau, et tendant leurs couronnes vers lui. 

Tandis qu a Fabside, le symbolisme triomphal tronait ainsi dans 
sa plenitude, 1 histoire des deux Eglises prenait aux murs de la nef 
un developpement considerable. Le parallele des scenes de FAncien 
et du Aouveau Testament s’y precisait on un ordre methodique, 
singenianta opposer la predication des prophi'tes aux enseigne- 
ments de FEvangile, les episodes de Fhistoire d'fsrael a ceux de la 
vie de Jesus. Les principaux chapitres de la Genese, Fhistoire 
d'Abraham, d'lsaac, de Jacob, de .Moise et de Josue alternent a 
FAnnonciation, F.Edoration des Mages, ie Massacre des Innocents, 
la Presentation au temple. Le premier cycle aboutissant au triomphe 
de la loi mosaique avec Fentree a la Terre promise et la legislation 
de .Josue, le second au triomphe de FEvangile avec le Christ don- 
na nt la Loi. 
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IV. — LeS FrESQUES DU SYilBOLISME TRIOMPHAL. 


Les plus anciennes de ces pein lures murales sont peui-etre celles 
du convent de Saint-Simeon, quoiqu’on ne puisse les faire 
remonter a la fondation du de'ir; Fetat de degradation des stucs lais- 
sant voir deux ou trois fresques superposees. D’autres, 
presque effacees aujourd’hui, recouvraient les murs 
d’une eglise, improvisee dans la salle de FolTertoire du 
temple d’Amen generateur, a Thebes, et paraissentdater 
des premiers siecles de Fere des Martyrs. 
D’autres enfin, fort ruinees egalement, 
mais que Fon est en droit d’attribuer 
au regne de Fim- 
- peratrice Helene, 
sont encore recon- 
naissables dans 
une tombe, trans- 
formee en cba- 
pelle, au versant 
de la montagne 
voisine d’Antinoe, 
et qui fit partie 
jadis d'une laure 
disparue du De'ir- 
Abou -Hennes, le 
convent de Saint- 
Jean. 
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Fragment de la fresque des douze Aputres. — Coii\ent de Sainl-Simeon a Assouan. 


Au fond d'une 

crypte, situee a droite de Feglise du monastere de Saint-Simon, une 
longue fresque, la plus vieille de toutes, rennit les douze apotres. 
La facture precede de Fenseignement byzantin. Pourtant les traits 
des visages deja s’esquissent en rouge, sur le nu de la muraille. 
L’expression de Fascetisme est Funique recherche de Fartiste, qui, 
sans nul souci de la verite anatomique, a naivement creuse et 
deprime Fovale des faces, et donne a chacun de ses personnages 
des yeux demesurement ouverts. Rien a noter dans la pose tradi- 
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tionnelle de ces figures du symbolisme triomphal, semblables a 
celles qui, dans les frises des basiliques, s’avancent en longues files 
vers les jardins de la Jerusalem celeste, sinon que Tune d’elles a la 
main tendue vers le portail de I’eglise paradisiaque ; devant une 
autre, volete un ange. Tout cela est rigide, mais prouve un ideal, 
alors que les peintures byzantines de meme date sont encore mar- 
quees au sceau du materialisme grec. 

Au narthex, une autre peinture, de meme style, montre la Yierge 
debout, entre Michel et Gabriel prosternes ; mais ce qu’il en reste 



I.e duiiii.uit la Loi. — Abside de le"ll•^e du dc Sdint-Simeou a Assoiidu. 


a tant soutrert, que la scene est a pen pres meconnaissable. Au 
halkal, plusieiirs tableaux sont assez bien conserves. Dans la demi- 
coupole do la conquc absidiale, le Christ donnant la Loi apparait, 
assis sur un trone entoure d’une gloire, autour de laquelle se 
pressent les angcs. C’est le Christ jeune, le Bon-Pasteur des cata- 
combes. aux traits presque ctTemines, mais empreints toutefois 
de I’ineffable douceur. La main gauche tient l’E\angile, la droite 
se leve en un geste de benediction sur le monde. Autour de lui, 
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les seraphins s’inclinent, les yeux noyes de felicite extatique ; et 
rehaussant Feclat du tableau, une aureole de metal devait rayonner 
au sommet de la voute, planant sur le front de Jesus, ainsi qu'on 
le volt encore au deir Sclinoudi. Attitudes, groupement, drape- 
ries, tout, dans cette peinture, traliit un enseignement venu de 
Byzance. Pourtant, I’execution a ete attenuee, et I’expression des 
visages modifiee du tout au tout. Quoique tres enclin a la joliesse 
mievre, le peintre ne se souvient point trop des figures insipides 
de I’Olympe, son dessin le rapproche beaucoup plus de la maniere 
des fresques romaines ou de celles de San Vital. 

Au pourtour du sanctuaire, une vaste composition s’etend, 
recouvrant d’au- 
tres peintures plus 
anciennes, dont, 
de loin en loin, 
on retrouve la 
trace. Les elus 
sent assis cote a 
cote sur un divan, 
ombres de bien- 
beureux assistant 
a roffice divin. On 
y remarque une 
repetition de mou- 
vement d’assez bonne allure. La pose de chacun de ces saints est 
la meme, le jeu des draperies reproduit indefiniment le meme 
ajustement. La couleur est pale, le blanc et le gris dominent, 
soutenus par quelques rehauts de violet et de rouge. A cote de 
chaque tete, une lettre indique le rang du theta, lama, oua; si bien 
que, par induction, on pent supposer qu’au ciel copte, chacun 
gardait la classification et le caraclere qu’il avait eus sur terre, 
ainsi qu’on Fa vu pour les moines de Pakhome en iota, xi, etc., 
selon que leur esprit etait simple ou tortueux. 

-A Thebes, Feglise consacree dans Fancienne salle des offertoires 
du temple d’Amon a son haihal decore de cette meme page du 
symbolisme triomphal ; saints representes debout, drapes dans 
des robes brunes ou jaunes. A gauche, une fresque y mele des 
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cavaliers, Farchange Michel et les milices celestes probable- 
ment. Les personnages sont effaces, mais Fensemble des chevaux 
se restitue sans trop cle peine. Le dessin a un sentiment suffi- 
sant du mouvement et dii raccourci. La tete dn clieval de droite, 
vue de face, se detache avec une vigueur exceptionelle, et les 
meplats dii poitrail sont assez bien rendus, par des tons 
superposes. 

An Deir-Abou-Hennh, pliisieiirs peintures sont fort importantes, 
1 Annonciation, la Nativite, la Fuite en Egypte, le Massacre des 
Innocents, et quelques icones saintes. Le repertoire est barbare, 
Fexecution d’une insigne maladres.se, et pourtant, maintes ten- 



dances s^metriques, maints details ebauches, se retrouveront plus 
tard dans les oeuvres du Giotto. 

La scene de 1 Annonciation se deroule dans le cadre primitif, 
qu’on rctrouve souvent a Faurore de la Renaissance. La Yierge est 
a genoux. sur les dalles d’une chambre, aux murs tendus d’etoffes 
et lambrisses. L’attitude est humble et presque craintive. L’ange, le 
corps penche en a\ant, la tete respectueusement inclinee, se tient 
dcbout devant ellc. Puis, c’est la scene de la Nativite. Au porche 
d un edicule a fronton aigu, portail d’eglise identique a celui des 
stMes funeraires, la Yierge est etendue, en partie derobee aux 
regards par un voile. A ses pieds, Fenfant repose sur un coussin, 
protege par un clah-ubin, qui veille sur son sommeil. D’autres 
figures, celle des Rois-Mages sans doute, occupent le reste du 
tableau. Plus loin, c’esl la Fuite en Egypte, la Yierge tenant 
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I’Enfant, assise sur I’ane. Dans le lointain, se decoupent les tou- 
relles d’lm edifice pareil a un vieiix castel. 

Les tons dominants de ces peintures sont I’ocre rouge et I’ocre 
jaune, soutenus par qiielques rappels de violet, de vert, de noir 
et de blanc. Si le dessiii est mauvais, on ne pent nier, dans 
la distribution, un evident symbolisme. A gaucbe, le naos oil 
reside la Vierge est comme le sanctuaire d’occident des anciens 
temples, la region dii couchant ou le soleil est enfante. A droite, 



L’Annonciation, U Xati\itd ct ia Fuite en Egypte. — Fresque du Den'-Abov-Beme^, 


Jesus etendu sur le coussin fait songer a I’Horus naissant, qui 
apparait a faurore. Entre ces deux principes de I’ancien dogme, 
manque il est vrai la troisieme personne de la triade egyptienne, 
le dieu pere, Amen, auteur des choses, mais la figure de I’ange a 
pris place, et represente Tange createur des systemes de Simon, 
de Basilide et de Valentin. D’apres ces systemes Tarkhon, le Pater 
Inatus, n’a pas de manifestation, pas de forme perceptible. Les 
aeons emanes sont ses ministres ; et le dernier de ces aeons, Taeon 
Jesus. Tout cela pent paraitre subtil, mais il ne faut pas oublier 
que les plus grands vulgarisateurs du christianisme en Egypte ont 
ete, somme toute, les gnostiques. L’htb'edite de la race antique 
s’incarnait dans le dogme elabore par eux. Condamnes par les 
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conciles, ils furent publiquement dfeavoues, mais leur croyance 
resta celle des anachoretes, quelque soin qu’ils aient pris de les 
anathematiser. 

La scene du Massacre des Innocents se passe an palais d’He- 
rode. Legouverneur de Judee trone sous un portique a colonnes, 
sur la frise duquel est ecrit son nom — HPGOTEC — . Le sceptre en 
mains, il est flanque de deux officiers, debout derriere le fauteuil, 



Le Massacre des Innocent?. — Presque du Deir-Aboit-ffenyih. 


garni de coussins, d’oii, tranquillement, il preside a la tuerie. 
Detail qui monlre combien pour le Copte I'aureole n’etait point un 
embleme d'election, mais de puissance, est que le front d’Herode 
est nimbe. A droite, cote de I’orient, ou I'Horus Jesus etait ne, les 
soldats cgorgent les petites victimes, et deja les cadavres a leurs 
pieds s'amoncellent. L’action est tigee. mais cette absence de 
mouvement rend cette repetition des memes figures d’executeurs 
plus saisissante, plus tangible I’autorite sou^eraine d'Herode; et par 
suite, celle du Seigneur, qui I’aura confondu, 

A la dei'niere scene enfin, le Christ est debout au milieu des 
Apotres, les mains levees pour la consecration de la Gene dans 
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le geste des figures egyptiennes decrivant le kha. Par la encore 
celte peinlure se relie au symbolisme antique. Les Saintes 
Especes deviennent pour le Copte le double du corps et du sang 
dmns. 

Les fresques du couvent de Schnoudi semblent dater de la 
fondation, tant I'ordonnance est conforme au symbolisme triom- 
phal de Byzance. Au ha'ikal, I'abside centrale est remplie par 
une composition, pareille a celle du sanctuaire de Contra-Syene, le 
Cbrist donnant la Loi, assis, la main gauche posee sur I’Evangile, 
la droite levee 
vers le ciel. Mais 
si le theme est 
identique a celui 
du deir Saint-Si- 
meon, les details 
de fexecLition font 
de la fresque de 
l’.\mba Schenofidi 
line peinture ca- 
racteristique. L'i- 
mage du Christ, 
largement traitee, 
n’a plus rien de 
I’aspect habit uel 
du Bon Pasteur. 

C’est le Christ-Roi, t§panoui dans la plenitude de sa souverai- 
nete humaine. Son trone est tendu de riches etoffes a carreaux. 
Le corps pris dans une robe blanche, sur laquelle se drapent 
une tunique violette et un manteau rouge sombre, le Redempteur 
s’isole dans un orbe, encadre d’une bordure de rosaces. A ses 
pieds, I’Ennemi du genre humain, personnitle par un monstre a 
tete de bouc, a ailes de chauve-souris, git abattu. Des medaillons 
repartis dans les angles de la voussure, enferment une serie de 
petits tableaux na'ifs, retracant les divers episodes de la Glorifica- 
tion de la Messe. Et, tout au sommet de farceau, une gloire d’or 
eclaire la scene, comme autrefois le disque aile, I'habitant de 
Houd. 



Lg Christ doDuant la Loi. — Fresque de Fabside de I’egUse de Schenoudi. 
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Au sanctuaire de droile, un autre tableau, couqu selon les 
memes regies, confirme cette assimilation singuliere. C’est la 
variante copte de I’Ascension, entre Bethleem et Jerusalem, 
les deux termes de la vie terrestre du Sauveur. Dans un ovale, 
qiie dominait egalement une gloire, la croix est peinte , dra- 
pee d un voile. Le Christ s'enleve au-dessus d'elle, deux saints 
sont debout a son pied. Le disque plane dans I’espace, a droite, 
irradie, repandant des dots de lumiere; a gauche, obscurci par 
les tenebres, et comme eclipse, laissant la croix dans un cre- 
puscule. Ce seul trait suffirait a demontrer I’inclination du Copte 

vers la recherche de 
I’idealisme obtenu 
par des jeux de lu- 
miere et d’ombre, 
qu’il met en contri- 
bution toutes les fois 
qu’il le pent. 

A cote de ces oeu- 
vres vraiment coptes, 
sinon par la facture, 
du moins par les re- 
miniscences dupasse, 
faut-il citer cellesdes 
convents de Scete de 
Nitrie? Quelques-unes 
sont assez anciennes, mais sans grand interet. ka Deir-Abou-Makar, 
les pctites chapellcs du Ka.'sr contiennent deux on trois groupes 
dimages semhlables a cedes du convent de Saint-Simeon, repro- 
duisant les memes icones de saints, les epaules couvertes des 
memos robes, tombant sans plis jusqn'a terre. Le faire est rude, 
I’esquisse jetee a grands traits. .\u sanctuaire de I’eglise princi- 
pale, des figures ornent les tympans de Fare triomphal, les 
trompes et les niches de la coupole. Mieux etudiees, elles sont 
quelque pen posterieures a celles du Kasr et peintes dans une 
gamine de tons plus heureux. Le mouvement est mieux entendu 
et les tetes sont plus expressives. Le Deir-Amba-Beschal enferme, 
lui aussi, quelques fresques d’assez mediocre execution. Le morceau 
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principal consiste en une sorte d’apotheose de saint Georges. Le 
chevalier Iradilionnel de I’eglise copte, passe an galop devant 
une rangee de bienheiireux. Le mouvement est suffisant, mais 
par centre le dessin gauche, sans proportion, et les person- 
nages qui entourent saint Georges sont disposes d’une main 
inhabile. Les lois du recul sont encore inconnues au peintre, 
et a defaut d’elles, il ne sail point donner a son heros une gran- 
deur surbumaine, selon le precede babituel, ce qui eut modifie 
I’effet. 

Les peintures du Beir-es-Sounani reconnaissent, elles, ce prin- 
cipe, bien qu’on ne puisse les classer comme oeuvres copies. Deux 
fresques importantes ornent les conques absidiales des sanc- 
luaires lateraux, une 
troisieme regne au nar- 
thex. Au ha'ikal, celle de 
droite enferme en un 
diptique I’Annonciation 
et la Nativite ; celle de 
gauche est consacree 
tout entiere a la Dor- 
mition de la Yierge. 

Dans la scene de 
I’Annon elation , la 
Yierge, vetue d’une 
robe bleue, la tete 
ceinte d’une aureole, se tient au seuil d’un chateau aux briques 
rouges, bien appareillees; et devant elle, I’ange s’incline, avec 
une grace qui n’a rien d’oriental. L’ajustement des costumes 
n’est pas davantage celul des draperies byzantines. Plis, couleurs, 
broderies, ont une lointaine analogic, avec les modes italiennes 
et rappellent la maniere des precurseurs. Cette parente est encore 
plus sensible a la scene de la Nativite, ou les details des vetements 
sont evidemment empruntes a quelque tableau venu d’Europe. La 
Yierge, couchee sur un coussin, repose aupres de I’Enfant. Cette 
fois, sa robe est bien celle des premieres madones, robe bleue 
collant au corps; voile retombant en plis lourds sur I’epaule. 
L’agencement des langes dans lesquels Jesus est lace, accuse seul 
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une origine egyptienne; mais la tiinique dont sontcouverts les ber- 
gers marchant vers la creche, le regard fixe vers I’etoile, est celle 
qu’on retrouve chez les primitits ilaliens. 

En tant qiie facture, I’ffiuvre est unique. Cependant la gamme 
est sombre et bitumeuse, le dessin sec et nerveux. Les figures 
sont trop grandes et trop maigres, les visages osseiix mon- 
trent trop la tension vers la recherche de I’ascetisme. Les vete- 
ments, bien que flottants, n’ont ni legerete, ni souplesse, mais ce 
n’est deja plus la lourde ehappe, sous laquelle le corps disparais- 
sait pour ne laisser au regard que I'habit monacal. C’est moins 
spiritualiste peut-etre, moins hieratique. Pourtant cette individua- 
lite s'eft'orce de refleter un idealisme, non plus condense en une 
formule abstraite, mais incarne sous des traits humains. 

La scene de la Dormition de la Vierge est composee, dessinee et 
brossee avec les memes qualites, les memes defauts et les memes 
tendances. Sur un lit drape, la Mere du Sauveur est etendue, 
entouree d’une foule de saints et d'apotres, tandis que dans un 
medaillon place au sommet de la conque absidiale, se detache 
la figure de Jesus. Deux autres m»§daillons, plus petits. enferment 
des tetes auroolees d’anges. Cette peinture, executee dans la 
meme tonalite que la precedente, a tons les caracteres essentials 
des tableaux religieux. Elle est symelrique, a ce point que les 
deux moities se font rigoureusement equilibre, avec leur groupe- 
ment pareillement ordonne de personnages. Un axe passe par 
le milieu dii tableau. 11 coupe en deux le medaillon enfermant 
1 image du Christ et les rosaces oil s’abritent les seraphins sont 
situees a egale distance de la ligne ainsi tracee. Si loin de la 
maniere habituelle au Copte que soient ces peintures, leur dis- 
tribution est cependant encore regie par les lois de I'ancien 
s\mbolisme, la ISativite est a I’abside du levant, la Dormition 
de la Vierge a celle du couchant. 

L Ascension sc rapproche davantage de la facture copte tout en 
restant traitee de la meme fagon que les deux fresques prece- 
dentes. Le Christ plane dans une gloire, au sommet de la voiite, 
entre deux soleils; 1 un, celui de droite, illuminant le cielil'autre, 
celui de gauche, laissant la terre dans les tenebres. Les Apotres 
ranges au premier plan suivent le Maitre du regard. 
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V. — Les Tableaux peixts sur bois. 

Des petits tableaux peints sur bois, bien peu nous sont parvenus, 
pour cette raison sans doute, que Tor et les pierreries entouraient 
les fronts ou se sertissaient aux croix et objets places dans les 
mains des glorieuses icones. Deux ou trois, tout au plus, figurent 
au musee egyptien du Caire, ou dans quelques collections. Le 
principal represente la ^ ierge tenant I’Enfant dans ses bras. La 
visage, aux traits reguliers, reproduit le type des madones du 



La Vierge et I’Enfant. — Tableau peint a la cire sur bois. — Musee Egyptien du Caire. 


Moyen Age. Le voile qui entoure sa tete, les plis multiples de sa 
robe, la pose des bras n’ont rien d’egyptien. Deux anges, Fun a 
droite, Fautre a gauche conservent davantagele souvenir des oeuvres 
byzantines. Leurs manteaux ont de larges broderies et des ceintures 
filigrannees d’or ceignent leurs reins. Rien dans cette peinture 
ne proclame une tendance vraiment copte. L’expression triste et 
resignee de la Vierge, le visage naif et rieur de FEnfant n’ont rien 
de commun avec le repertoire babituel aux peintres des deirs. 
Commandait-on ces tableaux a quelque artiste hellenique? L’Egypte 
a toujours eu le don d’attirer les philosophes, les artistes et les 
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litterateurs. A I’epoque copte, cette attraction fut irresistible. Qiiand 



le panneau du musee du Caire 
fut peint, i’ecole d’Alexandrie 
avait certainenient disparu. 
Mais longtemps apres cette 
disparition, son renom lui 
survecut et fascina tout le 
vieux monde. Nombre de 
vo\ageurs accouraient en- 
core vers la ville des Patriar- 
ches, restee pour eux le ber- 
ceau de la nouvelle civilisa- 
tion. 

Une petite plaquette de la 
collection de M. le D’’ Fou- 
quet donne deux portraits, 


La \ieigo et I’Enfant. — Tableau peint d la circ sur bois. 
Musee egvptien du Ccure. 


malbeureusement fort mu- 
tiles, mais qui conservent in- 


tacte la tradition copte, et 


sontcomme unereplique en couleur des anciennes sculptures sym- 



boliques. Le bautmontre une femme, aux lourds 
cheveux, maintenus par une rangee de grosses 
perles: aux nattes pendantes, melees de sequins. 
Les yeux, demesurement ouverts, sont hordes 
d'un trait noir, qui cn exagere I'importance. La 
boucbe est fortement bridee. le menton massif. 
Le colons est particulierement intense. La pate 
forme, sur certains points, relief. Les ors, plus 
encore, s’cnlevent, pareils a des rehauts me- 
talliques. La teinte est sombre; le visage gris 
brun, le manteau xiolet. Le second portrait est 
celui d'un homme. Dessinee sommairement dans 
la maniere arclialque, la figure est geometrale, 
Padl rond, le nez triangulaire, la boucbe ovoide, 
le menton carre. Les rides accentuees du front et 
les plis du cou annoncent que ce portrait est celui 


d'un vieillard. 


Panneau peint alacire. 
Collection 

do M. Ic D' Fouquel 
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VI. — LeS PEIA’TURES decoratives. 


Faut-il classer comme peintures les frises decoratives, ces tapis- 
series geometriqiies, servant d'entourage aiix fresques triomphales 
et etendant leur revetement symboliqiie au parement des mu- 
railles? Oui, si Ton ne considere en elles que I'eti'et obtenu par 
les contrastes de nuances; quoique a vrai dire, elles relevent 
avant tout du polygoniste, qu’il se serve, pour formuler sa pensec, 
de la sculpture, de la mosaique ou du dessin. Par la gamme des 
tons, cette symplionie acquiert ce quelque chose de si special, 
designe sous le nom de coloris musical, qui lui donne sa plenitude. 
Cette complementaire de la ligne est si necessaire a I'idee. que les 
entrelacs graves sur bois ou sur pierre ont ete jadis peints. Ces 
tons, ainsi employes, sont toujours simples. La palette de I'artiste 
comporte que les 
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sept couleurs primi- 
tives; tout son art 
consiste a menagor 
leur opposition, ou a 
faire prevaloir une 
vibration. 

L’enchainement 
polygonal doit-il 
eveiller dans I’esprit du spectateur une sensation de puissance 
occulte, d’ineluctabilite de lois mysterieuses ; le trace sera mono- 
chrome, de maniere a ce que tons les grands a\es se poursuivent, 
sans qu'on puisse distingucr les figures elementaires et s'arreter a 


leurs details. Est-ce, au contraire, une sensation de mobilite, de 
renouvellement, le contraste des nuances, tranchant les lines sur 
les autres, soulignera la repetition du polygone elementaire et en 
indiquera le rappel. Le choix des couleurs n’est pas indiffcn-ent non 
plus et sert a exalter I'idee enoncee. Les rouges violents appar- 
tiennent aux elans d’aspiration, triomphe, gloire, extase ; le bleu, 
le blanc et le noir aux pensees meditatives; le vert et le jaune ii 
celles de contemplations. Par la superposition des lines aux autres. 
le polygoniste parvient a preciser I’intensite latente dans la super- 
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position de I’esquisse. Sur uii reseau rouge, destine a marquer 
I'intlexibilite de I'invisible, le systeme de I'assemblage se profdera 
en tons divers, selon la pensee qui y preside, et sera blanc, noir, 
vert, bleu, violet on jaune, selon le sentiment a materialiser. La, est 
tout le secret du talent du peintre polygoniste, et du choix des 
teintes raises a contribution par lui ; aussi meconnu jusqu’ici, que 
celui de la trame qu’elles rehaussent. Notre instinct critique, 
fausse par une admiration preconcue pour la plastique, admiration 
sans examcn, qui nous a ete inculquee, se rebelle a la croyance 
que des ceuvres aussi abstraites puissent cacher une impression 
aussi \ivace et aussi profonde; et encore aujourd'hui, il suffit 
qu’uii maitre repute ne voie en elle qu’un caprice on qu’un moyen 
de recouvrir une etendue, pour que sans retlechir, nous le repetions 
apres lui. Et pourtant, il faut bien le redire, puisque cette verite 



Fpi«(' de I'l'-giise consacr^e u Thebes dans le sanctuaire du temple d'Amon g^nerateur. 


est aussi meconnue: il n’existe en art aucun tbeme plus spiritua- 
liste que la polygonie. Elle est a Fimitation ce que la musique est 
ii la parole, un moyen d’enoncer des sensations que les mots ne 
peuvent exprimer. 

Ou’il suftise de racntionncr comme types de ces peintures celles 
de Feglise de Thebes, partagees en panneaux carres, ou, dans un 
cercle s'inscrivent des rosaces donnees par Fintersection de sept 
cercles de memo diamelre. decrits de maniere a s’entrecouper sur 
la circonference du cercle initial. Chacun des segments spheriques 
ainsi obtenus se remplit d'un ton brim, jaune ou vert; le grand 
cercle eoveloppant est rouge; les angles du carre circonscrit sont 
gi'is et blancs, avec feuillages verts, moucbetes de noir. D’autres 
panneaux. alternant a ceux-ci. ont un cercle, oil s’inscrivent deux 
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carres entrecoupes sur I’axe, et determinant un octogone etoile et 
un octogone regulier, on deux cercles concentriques, a leur tour, 
s’inscrivent. Des giiirlandes de feuillage cloisonnent le tout, de 
meme que dans les sculptures des stMes, tandis qu’en frise, court 
un assemblage de carres et de triangles, dispose sur un reseau 
a mailles reticulaires, 
decrit par de larges 
traits. 

Au convent de Saint- 
Simeon, un reseau pa- 
reil porte un semis de 
carres, de croix, d’hexagone et de cercles, formant cordons con- 
tinus, ou servant a relier des fleurons cruciformes. A la naissance des 
voiites, s’etalent des chevrons gironnes. Le plafond de Tune des 
cryptes est particulierement caracteristique. Son dessin, prototype 
parfait des premieres marqueteries arabes, a pour elements un 
enchainement d’octogones et de carres. Cbacun de ces octogones 
en contient un plus 
petit, inscrit, oil se 
detache un portrait 
de saint ou un fleu- 
ron cruciforme. Dans 
I’espace compris en- 
tre les polygones, une 
frette crenelee cir- 
cule, trace en brun, 
ndir et vert. Or, ce 
dessin est precise- 
ment celui qui servit aux premiers essais de Fart islamique ; et 
soit a Baghdad, soit au Caire, I'essence meme de la polygonie fut 
cette serie de lignes paralleles, coupees par des pendiculaires 
etablissant avec elles des mailles carrees, dans lesquelles on mene 
diagonalement les memes espaces. a I’intersection de chaque carre 
ou de chaque second carre. 

La decoration des couvents d'Anba Schenoudi et d’Anba Bes- 
chai de Thebaide prefere a ces frises continues les petits tableaux 
renfermant des cercles inscrits, des losanges, des feuillages, des 



Fnses de du cou\enl de Saiot-Sim^on a Assouan. 



Frise de F^gUse de Thebes. 
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enlacements de circonferences on d'hexagones s’entrecoupant sur 
le centre ou le milieu des cotes. Les tons adoptes ne sortent point 
do la gamme des bleus, des verts et des jaunes. Le rouge est rare 
et ne sert qu’a liserer les contours, afm d’y mettre le sceau de son 
absolu. La coupole du deir Abou-Makar a, par centre, une natte 
circulaire entierement estampee en rouge. Dans la crypte du deir 
Abou-Hennes, on remarquera que la bordure des tableaux est faite 
de petits carres bleus, rouges et jaunes, ainsi qu'autrefois dans 
la cbapelle des tombes antiques, et qu’au-dessus de ce cadre, germe 



F’lalond de Id crypte du couvenl de Sainl-Siraeou a Assouan, 


line frange de petites palmettes, remplacant les ornements en fer 
de lance, designes sous le nom de kaker. 

Ainsi. au resume, la peintnre est des trois arts du dessin celui 
qui. quoique le plus apte ii se modeler au sentiment religieux, I’a le 
moins bien interprete, entre les mains du Copte, pour cette raison, 
que celui-ci ne disposait point des jeux de lumiere et d’ombre, et 
que la couleur lui permettait tout juste de hieratiser les personnages 
du drame divin, sous iin type conventionnel. Mais, qu’il abandonne 
le repertoire anime. la polychromie devint, pour lui, un moyen de 
plus, qu'il met au service de la polygonie; et de I’opposition des 
nuance-;, meines primitives, il tire un efTet nouveau. 

La repulsion pour la forme bumaine qui avail eloigne le sculp- 
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teur de I’iniitation, I’entraine egalement vers les compositions orne- 
mentales, foliacees ou tlorescentes. Les pages du symbolisme triom- 
phal se reduisent a quelqiies tableaux essentiels. Sous son pinceau, 
les branches arabescales se tordent symetriquement, en une serie 
d’inflexions, a travers le reseau d'lin assemblage invisible, ou se 
joue la reverie extatique. Des fleurs idealisees s’epanouissent, s'en- 
roulent, pyramident, rayonnent, courent en semis, revenant fati- 
diquement a des places fixees, sur des orbes pareils, a travers les 
mailles d’imperceptibles entrelacs. Une preoccupation absorbe cette 
ecole, la recherche du fantastique, elle repousse de parti-pris tout 
ce qui rappelle la realite. 

Ce que voulait l ame dans le sanctiiaire nouveau, c'etait avant 
tout, un abri de recueillement et d’esperance. Les fresques triom- 
phales lui retragaient I’histoire du dogme, et evoquaient symboli- 
quement, pour elle, les felicites qui I’attendaient dans I’au-dela. 
Mais une lacune separait les deux termes de cette existence spiri- 
tuelle, ce passe de ce futur, lacune que devait combler le souci de 
I’existence terrestre. Sans doute, pendant cette periode d’epreuves, 
elle devait se nourrir de I’aliment de vie, reserve au troupeau des 
fideles brebis. Get enseignement la tournure prise par le christia- 
nisme alexandrin le faisait tenir tout entier dans la beatitude de 
I’extase. Les Livres-Saints etaient la source ou chacun puisait. Cha- 
cun selon son temperament en commentait les paraboles, mais le 
point fixe vers lequel tendaient ces commentaires demeurait le 
meme toujours. Et cette reverie, ne pouvantse materialiser en une 
forme concr^e, devait, tout naturellement, se traduire par des 
rythmes et des formes abstraites; de la les chants liturgiques; de la 
aussi la polygonie arabescale ou lineaire, qu’on a eu tantde peine a 
expliquer. Cette polygonie devait etre foliacee et florescente d’abord, 
pour cette raison, que son point de depart etait puise aux medita- 
tions consacrees a ces jardins du paradis, semes de plantes ver- 
doyantes et de fleurs embaumees, coupes de sources limpides et 
remplis du vol des oiseaux. Et de fait, les premiers essais tentes en 
ce sens furent des enchevetrements de lianes chargees de fleurs 
irreelles, a travers lesquels volettent les paonset les colombes; ou 
les cerfs et les agneaux de EApocalypse viennent boire aux vases 
figurant les quatre sources de la montagne de Sion, 
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Aussi, aux murailles des haikals, aux voutes des sanctuaires sur- 
tout, les peintres copies reservaient la polygonie arabescale, plus 
reveuse, plus mystique que la polygonie lineaire. Par contre, dans les 
nefs de la basilique prevalait principalement de la polygonie lineaire, 
si precise, si implacable, qu’elle a su traduire a merveille les inquie- 
tudes les plus secretes de Tame; etpar un raffinement d’idealisme, 
ils encadraient de ces compositions les pages del'histoire du dogme, 
empruntees auxLivres-Saints. Aux yeux du fidele, cbaque legende 
apparaissait, enfermee dans un cadre d’immuable, qu’entourait son 
commentaire mobile; et de parabole en parabole arlistique, le 
triomphe de la foi eclatait en images intelligibles seulement pour 
lui. II se sentait emporte tres loin, vers cette region du mystere 
oil aspirait sa pensee. Instinctivement il cherchait les tableaux dont 
I'aspect exaltait son aspiration. Et de meme que les pages du Testa- 
ment et de PEvangile, il les entrevoyait enserres dans une autre 
polygonie, qui. autant et plusque la parole des predicateurs, lui disait 
la felicite des ombrages du paradis. 



Rosace cruciforme de la chapeile du couveat de Saint-Sim^ou a Assouan. 




Lampe fuin5raire de bronze, — Mus^e du Caire. 


CHAPITRE VI 

LES ARTS SOMPTUAIRES 


I. — Les bronzes. 

Le- travail des metaux avail ete 
pousse fori loin dans rEgypte anti- 
que ; il etait impossible qu'une tra- 
dition, si lointaine et si obscure 
qu'elle flit, n’en parvint point jus- 
qu’au Cople et ne s’imposat point 
a lui. 

Si nombreuses avaient ete jadis 
les diverses applications du bronze 
aux usages courants, si multiples les 
formes auxquelles il s’etait prete. 
entre les mains de I’ouvrier, qu’insensiblement, I’art s’etait impose 
au metier, et s’etait infiltre jusque dans la fabrication des ustensiles 
domestiques. Le dernier chaudronnier de Memphis ou de Thebes 
se doublait d’ua veritable artiste, qui sur Fanse ou le goulot de la 
plus commune des aiguieres. sur la pause ou le I'ebord de Fecuelle 
ou du bol reserve aux plus grossiers usages, savait semer des fleurs 
de lotus, de gracieuses silhouettes de gazelles ou le masque 



Poign^e de bronze. — Musee Egyptian du Caire. 
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grotesque dii dieu Bes. Alors meme que toule trace de decoration 
disparaissait de la piece martelee par lui, le goiit inne de la race 
se retrouvait dans le galbe du vase, dans I'elegance et la grace de 
ses proportions. Biiires, bouilloires, sebilles, pots, ont une sobriete 
de contour inconnue aux autres ecoles. Quant aux oeuvres d’art 
proprement dites, aux statuettes coulees en bronze d’or, aux objets 
de luxe destines au culte, aux pharaons on a leiirs grands digni- 
taire^. rien ii’en egale I'ampleur et la purete. De legeres ciselures les 
Ijrodent d’inscription, de scenes de la vie civile on religieuse, de 
plantes on de figures d’animaux, dessinees avec une surete de main 
extiaortlinaire. Les lions principalement ont une grandeur ma- 
je^tueuse; une expression de force et de souplesse incomparable; 



\a>cs dt* brODze. — Musee t'gvptmn du Cairo. 


c cst le fame saisi sur le vif. et rendu avec une merveilleuse 
sincerite. 

Aussi. tandis quo los premieres ebauches du sculpteur et du peintre 
copte soiit barbiire^. cn raison dela penurie d’artisans, etdel’impos- 
sibilite ou sont les nou^eaux venus d'assimiler la facture ancienne 
a 1 ideal tie la doctrine cliretienne. une survivance remarquable de 
la ('(uitexturo et du tleeor d autrelois est visible sur les premiers 
bruii/e-; d Alexaiulrie. L’e<t la meme sveltesse de ligne; la meme 
predilection pour 1 orueineiitation faite de legers rinceaux et d'ani- 
maux eotrevus a travers leur.s lianos; le meme amour pour les 
grands lelius, Le lion, si afloctionne par le ciseleur egvptien, Test 
encore du bronzier copte. quand bien meme il n'est point une 
image s\mbolique. aiiir-i qu'il eii est dans la plupart des themes 
tie sculpture. Cost pour lui une representation familiere, qu’il 
mele a ses compositions, abstraction faite de toute preoccupation 
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dogmatique; une tradition, rien de plus. Cette predilection, tou- 
tefois, est plus relative qu'absolue. Cependant la descendance 
directe du repertoire et de ses precedes est assez sensible, pour 
reconnaitre en I’artiste chretien le continuateur de celui de I’Egypte 
pharaonique, sans chercher ailleurs un enseignement nouveau. 

Rien ne ressemble plus, question de tini a part, a un bassin 
ancien, qu’un vase copte du musee egyptien dn Caire, cercle inte- 
rieurement d’une double zone d’arabesques, refendue par un filet. 
Dans la plus large, passe un troupeau d’antilopes et de gazelles, 
digne du ciseau d’un graveur saite. N’etait la presence de croix, tra- 



Bassiu (ie bronze. — Mus(5c ^gvplien du Caire. 


cees a I’exterieur, on pourrait presque le lui attribuer. On bien, ce 
sont de petites bouteilles de bronze, lantot fuselees, tantot arrondies, 
ici cotelees, la rayees de cercles concentriques. Un cordon de 
fleurs epanouies, derivees du lotus, s’enroulera autour d'un sceau 
a eau lustrale; on bien encore, un petit pot a trois pieds aura exac- 
tement le galbe d’un pot thebain. La finesse du modele, a travers 
toutes les combinaisons nouvelles, subsiste. L’alliage du metal et la 
main d'oeuvre variant a I’intini. La proportion du cuivre est de 
quatre-vingt-cinq a quatre-vingt-dix pour cent, contre quatorze a 
neuf pour cent d’etain et un pour cent de fer. Certains alliages ne 
renferment meme que soixante pour cent de cuivre, et la teinte 
est alors d’un jaune pale. Les pieces ainsi obtenues sont partie cou- 
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lees dans un moule de terre refractaire, partie repoussees au mar- 
teau, partie retouchees au burin. Le precede designe sous le nom 
de « fonte au carton » semble jusqu’ici etre reste inconnu ; du 



Bouteiiles de bronze. — Musee ^yptien du Caire. 


moins, toutes les pieces que nous possedons sont massives. Si par 
hasard quelques-unes presentent des cavites, c’est que le moule 
pouvait etre retire sans difficulte. 

Cette facture, empruntee au repertoire ancien, s’altere cependant 
au contact de Byzance, principalement lorsque I’objet est consacre 



Bavsjn de bronze. — Mus^e egyptien du Catre. 


au culte. C’est un bassin pourvu d’anses, le pied ajoure d’entrelacs; 
line lampe sepulcrale, de forme a pen pres romaine ; une autre, 
montee siir un pied; un brule parfums, timbre defleurons; un 
recliaud, ii trois pieds contournes en grilles de lion, Pourtant. la 
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lampe sepulcrale s’evase a son sommet, en fleur de lotus, afin 
d’indiquer I’idee de renaissance, associee a celle de la flamme et 
pourrait etre, a ce 
litre, rangee parmi 
les pieces symbo- 
liques : I’autre , 
montee sur tige, 
a son couvercle 
palme en lotus 
epanoui. Le bride 
parfums appar- 
tient tout autant 
a la maniere 
copte qu’a celle 

de ByzanCe j et le lampe de bronze. — Musde Egyptian du Caire. 

rechaud, avec son 

grillage reticulaire en losange, rentre dans I’orbe du systeme 



polygonal. 

C’est, d’ailleurs, le propre de 
toutes ces oeuvres, de n’avoir pas 
de caractere absolu; d’etre incer- 
taines et composites. Diverses ten- 
dances se font jour en elles, qui se 
concilient le plus souvent assez mal. 
.\ta\isme d’une part, imitation de 
I’autre, souci de se mettre en regie 
avec les prescriptions de I’Eglise se 
heurtent en un amalgame disparate 
et eternellement s’y contredisent. A 
cote d’un pot hexagonal, dentele sur 
ses rebords en lotus, une lampe aura 
pour poignee un animal apocalyp- 
tique, d’assez bon travail du reste; 
mais ce qui, plus que toutes ces 
reminiscences et ces influences, est 
curieux a constater, et qui n’a pas 



Lampe de bronze, — Mus^e Egyptian du Caire. 


ete signale, est la presence de masques gnostiques, sur la plupart 
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Biule {jarfum. — Mu<<'*o e^ypUcD «3u Cairo. 


des objets religieiix. C’est un sceau a, eau lustrale, qui pour points 
d’atlache de I'anse, a deux tetes identiques a celles qu’on voit sur 
les pierres basilidiennes (page 47). D’autres masques pareils se 

repartissent sur le 
pourtour d’une vasque, 
pres de son rebord 
(page 53). C’est une 
tete gnostique, coiffee 
de la perruque egyp- 
tienne, qui se pose au 
sommet du couvercle 
d’une lampe funeraire 
(page 43). C’est une 
tete gnostique, qui sur 
un buire (page 60), au 
col epanoui en flour de lotus, accuse la soudure de la poignee; et 
c cst une ttHe gnostique encore, qui se repete autour d’un vase 
cotcle, porte par des griffcs de lion (page o4). Que la courbe du 

vase soit egyptienne 
ou byzantine, n’im- 
porte ; I’essentiel est 
d’y retrouver comme 
decor cette forme 
condamnee en prin- 
cipe, mais qui per- 
sonnifie si bien la 
croyance copte, que 
le ciseleur la place 
precisement la, ou sa 
presence indique une 
preoccupation dog- 
matique. Et, suivant 
le ciseleur a la trace, 

ce sont des figures guostiques toujours qu’on reconnait en des 
personnages informes, qu’a premiere vue on prendrait pour des 
genics grccisants. A la jxiriplierie d un vase monte sur pieds, quatre 
de ces figures s'adosscnt, abritees sous des arcatures (page 47). 



K' oIkiuJ do bronze. — Jlusee esrjptien du Caire. 
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Le masque, parfaitement accentiie, ne laisse aiicune place au doute. 
C’est celui des intailles, celui qu’on vient de voir sur les vases 
precedents. Mais la pose du corps est ici indiquee. La tete est 
inclinee vers la droite, le bras doit pend, le gauche est rejete en 
haut. Faut-il voir dans ce geste des images gnostiques un ressouve- 
nir des genies de On et de Khnisou, des esprits de Test et de I’ouest, 
de ces Horns et de ces Set, elevant 
d’une main la vie vers le ciel, I’abais- 
sant de I’autre vers la terre, pour la 
faire circuler dans le monde? La theorie 
serait seduisante, car elle se trouverait 
conforme a la doctrine pythagori- 
cienne ; et les grands gnostiques, Ba- 
silide et Valentin, I’etudiaient et ne 
faisaient que la christianiser. Quoi qu’il 
en soil, cette figure une fois identifiee, 
c’est elle qui apparait sur un large 
bassin, plaque d’arceaux, regus a leur 
retombee par des colonnettes corin- 
thiennes; et sur deux tlacons de style semblable (pages 30 et 64). 
Le geste des bras est different, mais n’en appartient pas moins au 
rituel de I’ancienne Egypte; celui de I’Horus, le poing ramene 
sur la poitrine, la main etendue vers 
I’espace, ou les deux bras leves vers 
le soleil. Ailleurs, enfin, cette figure 
gnostique rentre completement dans 
I’orbe des representations symboliques. 

Sur la poignee d’une cassolette (page 
59), elle prend les traits de I’aeon 
femelle decrivant le kha, et soutenant 
la croix, enfermee dans un nimbe de 
feuillage, embleme de I’ombre dii mystere divin. 

A s’attaquer ainsi au repertoii’e des themes symboliques, le 
talent du bronzier s’ affine. Une lampe sepulcrale, assez elegante 
d’aspect, a pour poignee les tiges d’une plante souple, sur les- 
quelles se dresse cette meme croix nimbee; une autre (page 287), 
de forme plus allongee, se termine en monstre fantastique, assez 



Vase de bronze. 
Musee <5gyplien da Caire. 




294 


LES ARTS SO-MPTUAIRES 



LamjiC dc bronze. — Masc-e egjptien du Caire. 


habilement modele. C’est ce meme monstre, qui reapparait, plus 
complet, aux pattes de devan t pres, en partie brisees, sur le fut 

d’line colonnette torse, sorte 
de lion marin, decrit dans 
les visions apocalyptiques. 
Mais, I’accouplementhybride 
qui en fait un amphibie, 
n’est-il pas, ime fois de plus, 
dicte par cette predilection 
de I’oriental pour bunion 
des forces redoutees, eparses 
dans la creation? L'Egypte 
avait precede ainsi ; ainsi 
I’Elam, ainsi FAssyrie. A 
plusieurs siecles de distance, 
le meme courant religieux 
ramenait Fartiste an meme 
theme expressif. 

De ce milieu confus, on la 
tradition et Finfluence etrangere se coudoient sans cesse, quelques 
pieces cependant, purement coptes, sc detachent, assez grossiere- 

ment travaillees, mais ayant suffisamment 
rompu avec le faire des autres ecoles. 
L’une consiste en un pot cylindrique, 
avec anse aifectant Failure d un lion geo- 
metral etilanque, aux articulations rigides, 
qu’aucun autre repertoire ne pent revendi- 
quer quele repertoire alexandrin. Le fauve 
est disproportione; Falliage, celui des 
bronzes communs ; Fepiderme estrugueux 
et a ete fortement attaque par Foxvde. 
Cette desagregation du metal s’explique 
par ce fait que les bronzes coptes n’ont 
jamais de patine, a Finverse des bronzes 
egypliens, qui. encore chauds, etaient 
frottes d un vernis resineux. Un couron- 
nement de baton pastoral porte pareillement deux tetes de 



U'dssolotte III 01170 . 
Mns^e t’syptien du Cairo. 
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lions, engagees dans les dentelures d’un feuillage. Divers 
objets pourtant denotent une certaine habilete. Telle casso- 
lette a ete retouchee an burin, 
les rayons circulaires qu'on voit 
a son foyer en sont la preuve 
indubitable. La poignee, qui a ete 
ciselee, est fort elegante, tant 
par la surete de I’execution que 
par la sobriete du dessin. Sur ses 
trois griffes, une feuille se re- 
courbe au pied d'une tige fuselee, 
epanouie a son sommet en fleur 
lotiforme. La meme gracilite et la 
meme sincerite de touche se ren- 
contrent dans un recipient, dont 

, . , , , ... Vase de bronze. — Mus^e ^gvptien du Caire. 

les pieds sont ciseles aussi, ainsi 

que I’attache et les rebords. A I’occasion, le Copte sail meme se 
reveler un veritable artiste. Les lianes des plantes foliacees dont il 
orne le plus souvent ses lampes funeraires out la souplesse de 
celles d’autrefois. Presque un air de famille avec ceux de certaines 
oeuvres de la Renaissance. 

Dans la circonvolution des spi- 
res, on sent une grande obser- 
vation et un grand accent de 
verite. Si le fini n'est point 
pousse tres loin, I’ensemble est 
suffisamment esthetique. Sans 
doute, le Saint-Georges qui se 
detache dans un medaillon, sur 
la pause d’un vase de bronze 
rouge, est maladroitement es- 
quisse. et la gravure fort de- Lampe^i^^^^Museee,jptieuduCaire. 

fectueuse ; le cheval qu'il monte 

manque de finesse, et n’est pas en mouvement. Et cepen- 
dant, Fensemble conserve un certain charme, en depit de sa 
maladresse. La forme est gracieuse, le decor assez delicat. Que les 
perles, semees en cordon, soient d’inegale grosseur, ou que le Saint- 
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Georges se tienne mal en selle, peu importe ; Ton se sent en face 
d’lme oeuvre d’art. 

Siir un autre vase — collection de M. le D' Fouquet — une suite 

de petites scenes retrace la legende 
de I’enfance de Jesus ; la Natiiite, 
la Fuite en Egypte^ le Massacre cles 
Innocents. La facture est, de meme 
que celle du vase precedent, inegale, 
avec des reliefs gras, aux sinuosites 
molles. Le dessin n’a ni cette fer- 
mele nerveuse, ni cette nettete de 
contours qui font le merite de la 
ciselure ; neanmoins, le morceau 

Poign(5e de lampG <3e bronze. j ^ ^ ^ n i 

MuseeegjpuenduCuire. peul ctre coDsidere comme 1 un des 

meilleurs connus. 

Que le bronzier abandonne le rendu des scenes animees, et il 




Vase de bronze. — Mu56e egyptien du Caire. 


retrouve de suite son habi- 
tuelle maitrise. II ajourera 
un brule parfums — collec- 
tion Fouquet — au point de 
transformer le metal en gui- 
pure, ou des rosaces finement 
brodees se posent sur un 
reseau de rinceaux. La co- 
lombe aux ailes eployees sur- 
monte le tout, comme pour 
planer dans le nuage d’en- 
cens, echappe a ce dome de 
filigrane. A ce trait on re- 
connait le Copte ; le symbo- 
lisme, I'effet produit sont 
tout pour lui. Tout doit se 
voiler, etre incertain, mobile, 
fuyant, afin que plus aise- 
ment puisse se donner libre 


carriere sa reverie. En se montrant ennemi declare de I'absolu, 
il est simplement fidele a son ideal. 
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Deux pieces merilent line place a part dans ce court aper^u de 
ce que furent les bronzes copies, pour cette raison qu’elles sont 
datees ; les clefs du monastere de Schenoudi. 

Toutes deux, fmement ciselees, appartiennent au temps de la 
fondation du convent par le farouche archimandrite. Elies nous 
fournissent par constiquent le specimen parfait de ce que pouvaient 
etre les chefs-d’oeuvre d’alors; car il est hors de doute que I'artiste 
le plus en renom y travailla. Leurs dimensions d’ahord sont consi- 
derables. L’une mesure pres de qua- 
rante centimetres; I’autre pres de 
vingt-neuf. La poignee de la plus 
grande est carree, flanquee de deux 
tenons, destines a recevoir une applique 
rapportee, actuellement disparue, et • 
couronnee d’un chapiteau composite, 
ou s’etalent quatre monstres, sortes de 
dauphins du symbolisme, separes par 
des palmettes et surmontes de quatre 
petits lions primitifs, couches aux 
quatre angles du tailloir. Eux aussi, 
serablent un ressouvenir de reflline 
de vie descendant des quatre points 
cardinaux dans le monde. La hampe 
comprend quatre compartiments, cloisonnes d’arabesques fleu- 
ronnees, pyramidant autour de la tleur de lotus et de la croix, 
cantonnees de godrons. 

La poignee de la seconde, egalement couronnee d'un chapiteau 
composite, fait de feuiliages stylises, de fleurs imaginaires et de 
tetes de monstres fantasliques, porte sur ses cotes une lionne et 
un lion passants. La faclure de ces pieces, quoique faihlc, est 
suffisante. Le dessin, sobre, est assez pur. Preuves en mains, elles 
permettent d’etablir que, des le iv” siecle, le repertoire copte avail 
adopte le type de Larabesque pyramidale, qu’on rencontrera plus 
tard dans les grandes boiseries des convents de Babvlone ; et 
qu’assez riche deja pour s’affirmer par lui-meme, il etait apte a 
produire de veritables amvres d art, sans recourir a l imitation des 
modeles de Byzance. Elies montrent de plus, comhien le souci du 



Brule parfams de bronze 
Collection de M. le L)’ Fouquet. 
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symbolisme prime la composition, le soin qiie prend I’artiste de 
lui subordonner la decoration tout entiere ; celle-ci ne devant 


meme avoir qirun but, concourir a le mettre en valeur. C’est le 



lion qui trone au 
pommeau de la 
grande clef, sur 
les quatre angles 
du tailloir, autant 
dire aux quatre 
points cardinaux, 
car telle a ete sans 
doute la pensee 
du ciseleur; c’est 
le lion et sa fe- 
melle qui se profi- 
lent aux deux cotes 
— est et ouest — 
de la seconde. Re- 
marquez encore, 
que cetle fois, le 
pommeau est so- 
bre et petit. Aussi 
developpe que le 
premier, il eut 
i^ontrebalance 
I'importance de la 
partie mediale ; et 
c'cst sur elle que 
doit se porter I’at- 
tention. 

Aiosi, a Fheure 


oil le schisme mo- 


nopbysite allait cclater, 1 art du bronze elail arrive, de meme que 
1 architecture et la sculpture, a s’emanciper suflisamment de la 
tutelle hellenique. pour vivre sur lui-meme. Le Copte avail acquis 
assez de pratique, pour pretendre ii une veritable personnalite. 

II ne laudrait pas croire pourtaiit que de vrais chefs-d oeuvre sor- 
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tirent de ses mains, ainsi qu’on pourrait etre induit ale supposer, 
en s’en tenant aiix descriptions que les auteurs nous ont laissees. 
Tons nous ont vante les merveillcux diademes pendus aux voiites 
des haikals. Visa, le disciple et panegyriste de Schenoudi, parle 
en ces termes de celui dn Convent Blanc. « Et void que le maitre 
macon prit son salaire, et tout ce qui etait dans sa maison; il en 
fit un beau diademe et le placa dans la voiite de Faiitel. pour la 
gloire dll Seigneur, et par respect pour notre Pere. » Ce diademe 



Couronne dc bronze. — Mu«cc egyptien du Caire. 


ex-voto a dispar u. les matieres precieuses dont il dait fait, ayant 
excite la cupidite de quelque horde de pillards. Mais le travail de for 
et Fargent ne ditferait pas sensiblementde celui du bronze. Etle dia- 
deme de bronze d’un monastere voisin de celui des Schenoudi est 
parvenu jusqu'a nous. C’est une simple couronne lisse, garnie 
d’appliques articulees, destines a supporter des petites lampes de 
verre, analogues a cedes qu'on retrouve au pourtour des grandes 
lampes des mosquees arabes. Des chainettes convergeant vers le 
centre servaient a la fixer a la coupole du haikal. Aucune gravure, 
aucun dessin ne la rehausse; tout Feflet oblenu par elle residait dans 
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le rayonnement de ses lumieres. Le style est assez bon, le fini 
assez soigne, mais enfin, rien en elle ne la elasse hors pair, et n’en 
fait line oeuvre d’art. 


II. — Les poteries. 

De meme que celles du bronze, les origines de la poterie copte 
furent egyptiennes, et le peu de soin apporte, dans I’antiquite, an 



Pols d<* lerre cuite. — Musee ^gyplien du Caire. 


modelage de la terre fd d’elle presqiie I’egalede la poterie des pha- 
raons. Par un singulier contraste, tandis que les objets usuels, 
fabriques par le chaudronnier thebain ou sa'ite, conservent un aspect 
artistique, le potier n'est qu’un manoeuvre, depourvu de gout et 
d’adrcssc. La torre n’est pn‘i choisie par lui, mais prise au hasard, 
taconnee au doigt et a peine cuite le plus souvent. L’epiderme est 
rugueux, rarement verni, rarement orne, brut, au tout ou plus 
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rccouvcrt cVune couche de badigeon blanc ou rougp. Qur iqaes vases 
plus soignes portent aiitour du col un fdet annulaire. quelquefois 
des figures a peine ebaucliees d'hommes et d'animaux. Ce ne fut 
guere qu’a Tcpoque de la conquete asiatique, alors que le raffi- 
nement du luxe penetra partout, que quelques urnes ovo'ides, 
destinees a conserver les provisions du double, se revetirent de 
dessins estampes de fagon sommaire. Le repertoire de celte orne- 
mentation n'eut meme pas le merite de Foriginalite, et ne fut 
qu’un decalque de celui du vender, du ciseleur, du graveur et de 
I’orfevre ; guirlandes de tleurs, meandres, emblemes religieux, fais- 
ceaux de tiges palissees sur le goulot, colliers s’etalant sur la pause, 
troupeaux de gazelles et vols d’oiseaux. La pate n'en reste pas 



Pots de terre cuite decor«5s de pemtui*es, — Musee c^gvpticQ du Caire. 


moins grossiere, petrie et moulee en hate. Avec la periode grecque, 
la decadence vint rapidement. La terre, jusque lii dedaignee, est 
rejetee au dernier plan, ii ce point que le plus souvent on I'enduit 
d’une peinture opaque, destinee a lui donner la couleur du granit 
ou de I’albritre, du basalte ou du bronze. Elle sert a la confection 
des objets funeraires, jusque et y compris les cercueils. Ceux-ci ne 
sont plus que des caisses rectangulaires rappelant vaguement I’en- 
semble de la forme humaine. La glaise est inegale, d'une tonalite 
rougeatre, veinee de noir, plus poreuse encore que par le passe, 
mal lavee, graveleuse et calcinee par endroits. 

La poterie copte herite tout naturellement de ces defauts, et ne 
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fait que les accuser davantage. La terre employee est tantot argi- 
leuse et noiratre, tantot siliceuse et grise, tantot jaune on rouge, 
et riche en oxydes mineraux. La cuisson est le plus souvent si 
faible, que I’epiderme s’ecaille et se delite. Des mines des villes 
chretiennes, Assouan, Esneh, Akhmim, Assiout, Antinoe, sortent 
journellement des vases epais, d’un travail vulgaire, execute 
au pouce. sur un tour primitif. La forme varie a I’infini, et rap- 
pelle souvent de pres celle en usage a la periode ancienne. Ce sont 
des jarres fuselees, etranglees a I’orifice, rayees de nervures annu- 
laires, rehaussees de couleurs ; des pots elliptiques ou spheriques, 
pareillement coteles et pareillement decores d’ornements noirs, 



F‘laU de terre cuite peints. — Musec ^gyptiea du Cairo. 


hlancs ou rouges, guirlandes de fleurs, etendues comme a I’emporte 
piece, orbes revulses, chevrons entre-croises, semis de pois. Plats 
creux. tantot lisscs. tantot partages en compartiments ; ici cercles 
de lignes ondulees ou de frettes, et portant au centre des figures 
danimaiix; la segmentes par des tiges de fleurs, prenant a leurs 
rebords racine. Tonnelets pourvus d’anscs, nerves de memo que les 
vases, et de raeme qu’eux partages en zones de rubans che- 
vronnes. d'entrelacs et de rinceaux. Quelques pieces pourtant echap- 
pent a cette banalite, soit par la purete du galbe, soil par le 
symholisme de la pcinture. Tel buirc, fagonne en terre rouge argi- 
leuso, si grasse et si compacte qu’on jurerait de la cire, ala pause 
spberoidiale cbtelee de rayures torses; au col cylindrique, entoure 
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d’un collier en spirale ; au rebord evase ; a I’anse largement nattee, 
est une oeuvre d’art, si faible que soil I’execution. Sur tel pot 
ovo'ide, — collection Foiiquet — dont la courbure est celle des 
canopes, s’enroulent des rinceaux, a travers lesquels le lion pour- 
suit la gazelle, I’autruche, le bouquetin et I’antilope. Si rudes 
qu’elles soient. ces scenes de chasse n’en sont pas moins notees 
scrupuleusemenL Pour un dessin ainsi jete, d'un pinceau delibere, 
sur une surface aussi ingrate, il fallait encore une main exercee. 



\ ases de terre ponts. — Mus6e <5gypt>en du Cairo. 


Ailleurs, c’est un vase, pareil de forme a ceux des vieilles peintures 
funeraires, a la panse lanceolee, au col allonge et un peu evase. 
Son decor, trace au trait rouge et noir, est egalement melange de 
figures d’animaux et de feuillages composites; de zigzags et de 
motifs geometriques, negligemment indiques, mais assembles avec 
symetrie. Ailleurs enfin, c’est une jarre fuselee, a double rangee de 
petites anses aplaties, rayee de larges cercles, qui la divisent en 
quatre zones cbevronnes, on s’osquissent des tresses continues, des 
lie^res et des poissons. Ce n est point la certes de fart absolu. 
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mais de I’art somptuaire, egal au moins a celui de maints vases 
grecs archaiques. A cette difference pres, toute en faveiir du vase 




Tonnclet dc terre’cuite. — Museo ^gyptien du Caire. 


copte, qu'il a tde loiirne cl peint sans la moindre pretention. 

Pas plus quo rEgyptien, le Copte no s’applique a vernir ses 

poleries. II prefere toujours I’enduit 
colorie a I'email. Quelques pieces 
tout ail plus ont une glagure verte, 
violette, grise ou jaiine, a base mi- 
nerale, fixec au moyen d’un silicate 
alcalin : mais le vernis est generale- 
ment craquele et tres inegalement 
reparti sur la surface. L’on fabrique 
ainsi des lampes funeraires, de 
structure romaine, emaillees de vert 
intense ; de gourdes lenticulaires, 
partagees en anneaux concentriques, 
Buiro do tei ro euito. — Musi'e i'i:> jitien du Cairo. fails de perles, de losanges fleuris, 

et de feuilles d’eaii, rappelant de 
pres rornementation des vases persans; des pots hemispherii ii i, 
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glaces de gris lilas, avec rinceaux et lions rempants, bleu intense 
on gris noir. Mais ce sont la des exemples rares, et les lampes 
rouges qu’on retrouve dans les tombes alexandrines ne sont pas 
xernissees, mais peintes. Une coucbe de stuc leger recouvre la 
ptite, et le ton rouge a ele applique au pinceau. Ce precede est 
employe de preference, alors surtout que la ricliesse du decor 
contraste avec la pauvrete de la matiere employee, ^’’ayant plus a 
craindre la deformation par I’action du feu, et le coulage de 
I’email ou son emmagasinement dans les creux du modele, le 
ceramiste donne libre carriere 
a ses gouts. Les lampes ont des 
cordons d’inscription, de croix 
ou de plantes cruciformes, de 
grappes de raisins entourant 
les paons et les colombes. In- 
variablement, la peinture se 
maintient dans la gamme des 
rouges bruris, ce qui pourrait 
donner lieu de croire a une 
intention de symbolisme triom- 
phal. La couleur jouait un grand 
role dans I’Egypte pharaonique. 

Chaque personnage divin avail 
la sienne, et maint indice tend 
a prouver qu’ii I'dpoque copte, 
le choix de la teinte n’etait 
pas non plus indifferent. A 
cote de ces lampes, il faut citer encore les ampoules lenticulaires 
ou fuselees, identiques aux ampoules egyptiennes. Leur repertoire 
ne fait que substituer les emblemes de la foi nouvelle a ceux de 
la foi pa'ienne ; et enfermer dans les memes medallions les figures 
de saints et d’anges; la ou Ton rencontrait I’embleme d’Horus ou 
d’Osiris. Mais, en dehors de ces deux themes, rien ne merite de 
fixer Fattention et d’etre classe. 

Les sceaux imprimfe sur argile ont seuls quelque interet, en 
tant que symboles. C’est une simple motte de terre glaise sur 
laquelle on apposait le cachet du convent. Croix grecques ou ansees, 



Pot do torro cuito peinto. 
Collection de M. Ic D*" Fouquet. 
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gazelles ou branches de feuillage, images orantes, rosaces, rin- 
ceaux. sceaii de Salomon y sont graves en relief ou en creiix, 



Va^e^ de tcrro cuitc peints. — Muv'e e?;pUen du Caire. 


avcc line netlete de frappe surprenante. Des moules de terre cuite 
ou de calcaire servaienl a la confection des hosties ; les plus nom- 
breux donnent I’empreinte du poisson ou du 
lievre, de la gazelle ou de la colombe, du lion 
ou du palmier de la Jerusalem celeste, en 
raison du sens dogmatique qu’il leur fallait 
exprimer. Quelques-uns, par la finesse de la 

gravure, sont de vraies 
intailles, mais la 
grande majorite est 
vulgaire et tombe dans 
les redites du reper- 
toire sculptural. 

I'es plaquetics de terre crue servaient a I'enseignement du des- 



I uiip.. luiu-iiH.' d.' terre em.i.ilee, — Jlus^e Ciripticn du La.rc, 
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sin, s’il est permis de donner ce nom aux ebauches qui y sont tra- 
cees. Les modeles sont des plus 
simples, et consistent en tresses^ 
en chevrons, en assemblages 
de carres et de polygones etoi- 
les. 11 y a loin de ces modeles 
a ceux de I’Egypte pharaonique; 

I’art en est exclu, mais encore 
est-il bon de les citer a litre 
de cnriosite. 

An milieu de tout cela, une 
part speciale doit etre faite au 
gnosticisme, tantson empreinte 

est \ ISlble sur certains ^ases. Vase de terre emaill«5e. — Collection de M. le Fouquet, 

L’un d'eux (page 4o), de forme 

cylindrique, porte sur son rebord une figure pareille a celles si- 
gnalees plus haul. 



III. — Les verreries, les ivoires, les bois ouvr^s, 
l'orfevrerie et les bijoux. 


La composition du verre copte est celle du verre egyptien : sa 
teinte n’est jamais pure, en raison des substances diverses, chaux, 


soude, alun qu'il con- 
tient; mais on s’arre- 
tait peu a pareils de- 
fauts. La translucidite 
n’etait point recher- 
chee, au contraire. La 
vogue allait aux verre- 
ries opaques, on tout 
au moins semi-trans- 
parentes, moiichetees. 



jaspees et tigrees de 
tons trancbants. Pour 


Modules servant a renscignement du dessin. — Musee egvptien du Caire. 


arriver a ce resultat, on teignait la pate au moyen d'oxvdes me- 
talliques, de cobalte pour les bleus, de cuivre pour les verts, de 
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manganese pour les violets, d’tHain pour les hlancs, de fer pour 
les jaunes. Mais si le priucipe etait connu, le dosage n’avait aucune 
regie fixe; chaque ouvrier agissait d’instinct, au gre de ses prefe- 
rences, on do son ignorance, el jamais il ne s’avisa de copier iin 
ponsif donne. A ce point de vue, ses improvisations sont pent-etre 
plus artistiques. L'oeuvre a laquelle il s’appliqiie dcvient une 
creation, on prend corps sa fantaisie d’lm moment. Les plaques 
ainsi traitees par agglutination, demandaient une grande dexterite 
de main, les motifs incorpores etant separement coules, puis 
plonges, encore mous. dans la masse incandescente ; si bien que, 
par reaction, ils s’y soudaient et s’y unitiaient. 

Deux tablettes du musee d’Alexandrie, Tune rouge ponceau, 
raulrejaune orange, avec semis de brandies d’oeillets, d’anemones, 

de jacinthes et d’iris 
ont ete amalgamees 
de la sorte. La surete 
des contours y per- 
dai t quelquefois, 
mais c’etait precise- 
ment la pour le Copte 
iin attrait de plus. 
Les tons fondus et 
cbangeants qui s’y 
Tjbiottes de ^ciTc aggiutme. - iiusee d .\ieiandrie. dogradaiont pretuient 

a son sujet ce vague, 

celte impression d irreel qui etait la base de son esthetique. Puis, 
la plaque etait soumise a la laille ; et a quelque epaisseur qu’on la 
coupat. le dessin reapparaissait. 



La dispersion des Iresors des eglises nous met dans I’impossibilite 
de juger de la nature des gemmes, dont selon les auteurs copies 
ces ^orreries etaient recouveites. Toutportc a croire, cjue de meme 
qua 1 epoque antique, ces pierreries tant vantees n'etaienl autres 


que des pates vilriliees, iinilant a s’y meprendre la turquoise, 
1 emeraude et le lapis : car, si quantite des verrcs copies sont 


opaques, ce n est point que I'ouvrier ait etc inapte a les rendre 


transparents. Aombre d exemples nous en sont fournis par des 
gobelets el des tlacons d un blanc laiteux, verdatre ou opale, parfai- 
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temcnt translucides. Acheniounem et Antinoe avaient des fabriques, 
dont les scories marquent encore la place; si nombreuses, qu’a 
fleur de sol, on ramasse a chaque pas des debris de toutes teintes 
et de toutes formes, et jusqu’a de petites bouteilles a parfum. 

La taille a la meule, la taille en creux ou en relief, Femaillage 
etaient familiers aux verriers copies. Tel petit gobelet, — collec- 



Gobelet de verre iris^. — Collectioa de M. le D'’ Fouquet. 


tion de M. le D' Fouquet, — d’un blanc irrise par Faction du 
temps, a des colombes et des rosaces, taillees a la meule ; tel autre 
des arabesques et des poissons. On fabriquait meme, a Antinoe, des 
lampes cFegllse, dignes de rivaliser avec les lampes des mosquees, 
dont Femaillage etait 
pose sur fond d’or 
reconvert. Les verres 
reserves a cet usage 
avaient une limpidite 
cristalline. Malheu- 
reusement, aucuue 
ne nous est parveniie 
intacte ; et nous ne 
pouvons jugcr de 
leur ensemble que 
par des fragments. 

Le principal — collection Fouquet — donne un medaillon circu- 
laire, qui fut le fond de Fune de ces lampes. Un cercle bleu lisere 
d’or Fentoure; et dans le champ, une figure de saint Georges a 
cheval se decoupe sur fond arabescal. Toute Fesquisse du dessin 
est tracee en rouge. Le visage du saint, Faureole qui nimbe sa 
tete sont dores. La tunique, partie violet clair, partie rouge pon- 



Fragment de lampe cmaillee. — Collection du D'' Fouquet. 
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ceau, est bordee d’or et llligranee. Le cheval est Wane, capa- 
raQomie de pourpre et de brim clair. Les arabesques, vertes, a 
fleurs roses, completent dans une tonalite donee eette polyebromie, 
qui, trois sieeles plus tard, sous le regne de Kalaoun, sera eelle 
des verreries de Fostat, de Mansourah et de Damiette. Faut-il 
eonclure de ce rapproebenient que les Copies fiirent les maitres 
des Arabes dans Fart de I’email? Ce fiirent eertainement les Copies 
qui fabriqiierent les lampes des mosquees, de meme qu’ils avaient 
ete les arebitectes des monuments, les seulpteurs, les peintres, les 
graveurs et les mouleurs qui avaient pourvu a leur decor. 

L’ivoire fut la matiere preferee du Copte, celle on son talent 
se donna librement carriere. Les debuts furent bumbles et semblent 
avoir eu pour but la dilFusion des doctrines gnostiques, prechees 
par Basilide et Valentin. Aux deux premiers sieeles de Fere des 

martyres, Fon de- 
grossissait a Alexan- 
drie d’informes ima- 
ges d’.\braxas, etl’on 
gravait sur de minces 
plaquettes des cer- 
cles, destines a evo- 
quer Fidee des sphe- 
Bai’qiio <!'hoi!v — ('g\ ptioii du Cairo. Tcs mysterieuscs de 

rOgdoade et de 

FHebdomade. Certains objets, dont la destination est fort douteuse, 
datent de la meme epoque. et eurent peut-etre une signification 
mytbique. qui nous ecliappe aujourd’luii. Ce sont principalement 
de petites barques, portant a la prouc une ttHe de belier, ame de 
Ra. et entaillees sur leurs rebords de dentelures cbevronnees. Mais 
ces objets n’out de valeur que par leur symbolisme, et ce sym- 
bolisme nous reste ferine. Le faire du sculpteur ne devient, que 
pres d’un siecle plus tard, veritablement artistique ; et son reper- 
toire est alors celui qu'il applique aux boiseries. Seulement, sa 
lacture est plus soignee et infmiment plus apte a traduire son 
ideal, ^oye/ les rinceaux qui s'enroulent autour des croix. en orbes 
tloresrents. les nervures des feuillages et des tiges. L'attacbe des 
branches est indiquee a^ec une sobrietc d'accent, une simplicite de 
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mouvement, nne souplesse de details inconnues jusque-la. Les 
lianes sont stylisees; c’est une loi rythmique absolue ; mais cette 
ordonnance est si bien entendue que son convenu parait sincere. 


Yoyez encore ces figures d'anges ; le 
visage est bouffi, I’expression extatiqiie 
exageree; les ailes sont rigides, les 
draperies depourvues de legerete, mais 
I’ensemble est de beaucoup siiperieur 
a celiii des bas-reliefs; la silhouette est 
bien champlevee, et le fond pique con- 
traste agreablement avec le poll des 
meplats. La lourdeur de la ligne, si 
affligeante dans les steles funeraires 
disparait, I’envolee des spires fleuries 
prend une gracilite inconnue a la fac- 
tiire byzantine. On n’en retrouvera la 



Ivoires sculptes. 
Musee <5gyjjtien du Cairo. 


tradition que dans les boiseries arabes, qui, d’ailleurs, ne sont que 
le decalque des themes chretiens. 


Le secret de la teinture des ivoires etait connu des Copies, des 
le commencement du vii° siecle; plusieurs de ceux qu'on voit a 
la porte du haikal du deir-es-Soitriani sont colores en rouge. 
Aux IX®, X® et xi% on les teint en noir, en brim 
oil en jaune, selon I’etfet polychrome a obte- 
nir. Les pieces ainsi preparees se repartissent 
dans les mailles d'un entrelacs polygonal, se 
juxtaposent a la facon d’uue marqiieterie on 
sont imbriquees par un travail de damasqui- 
nerie. Des filets sombres s incrustant aux rai- 
nures menagees dans un ivoire blanc ou reci- 
proquement. C’est I’instant oii cette polychro- 
mie concourt a 1 eclat de ces incomparables 
boiseries du Mohallakah et de I’Aboii Sifaine, 
qu a bon droit, on pent considerer comme le 
chef-d oeuvre de Fart copte. Etoiles decagones 
oil dodecagones, faites d’un bloc d’ivoire brim, on, siir le centre, 
un disque blanc, avec croix en haul relief, s etale entoure de petits 
losanges Wanes, epousant le contour des pointes ; hexagones d’ivoire 
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blanc, aux cotes egaux deux a deux, fouilles d’arabesques, et lise- 
res d’ivoire noir; fleiirettes germees aux mailles de la rosace; 
grandes croix blanches, palissees de plantes grimpantes et damas- 
quinees de filets rouges ou bordees de listels brims; plaquettes 
carrees ou rectangulaires enchassees dans I’ajourement esquisse par 
les assemblages cruciformes; frises des grands panneaux, courant 
dans un parement de bois de cedre sont autant de specimens d’un 
art arrive a sa parfaite eclosion. Le coup de ciseau est tantot 
severe et nerveux, tantot aimable et souple. L’ampleiir s’allie a 
la grace molle et flexible, et I’ordre dans lequel tout cela se fond 
dans la polygonie, est comme un rythme de plus dans la sym- 
phonie de son trace. 

Cette perfection de facture fait totalement defaut dans la taille 
des pierres dures ou precieuses ; et si rares sont celles-ci, qu’on 
pent considerer I’Egypte copte comme n’ayant 
jamais eu de joyaux ni d'intailles. Les pierres 
gnostiques, images d’Abraxas, si utiles a I’etude 
du gnosticisme sont si primitivement degros- 
sies, qu’on ne peut les considerer comme oeu- 
vres d’art. La matiere de preference employee 
est le basalte. Quelques petites plaquettes de 
serpentine, de chrysoprase ou de sardoine, 
gravees a la pointe, de dessins a peine indi- 
ques, croix, lions, poissons, colombes, lievres, 
portails d'eglise, constituent tout ce que nous 
connaissons. Beaucoup ne portent meme qu’im 
simple trait, les divisant en deux, tlanque de I’alpha et de I’omega. 

La memo secliercssc d’execution s'etend aux bois ouvres, et, 
alors meme quo la sculpture des arabesques est tlorissante, que les 
panneaux des boiscries sont tapisses des vegetations les plus deli- 
cates, I'objet usuel est neglige. Certaines epingles de bois sont 
bien perforees de petits triangles et de pctits losanges, decrivant 
line sorte de polygonie primitive. D’autres, surmontees de croix, 
sont partagees en petits carres, ou s’inscrivent des cercles, qu’on 
poiirrait appeler cabalistiques. appartenant aux rituels du temps 
de Basilide et de Valentin. D’autres sont tournees, torses ou 
coiivertes de rangees de perles. D’autres. entin, rondes et cou- 



Cassolcllo do b.isalte. 
Mus(5e t^gjpticn «,iu Cairo. 



LES ARTS SOMPTUAIRES 


313 


ronnees d’une colombe, plus rude encore que celle des plus rudes 
bas-reliefs. 

Les peignes liturgiques, decoupes a jour, sont estampes de figures 
que nulle part ailleurs on ne retrouve. Les themes sont bien sym- 
boliques, mais I’aspect est tout special. La colombe, le lion, une 
figure equestre, ou, avec beaucoup de bonne volonte, on pourrait 
reconnaitre saint Georges ; des fonds denteles, ou, par le meme 
precede, il est possible de voir des arabesques; mais tout cela 



Peignes de bois sculpte. — Mus^e ^gjptien du Caire. 


comme archaique, et seme de cercles gnostiques, repandus dans 
un ordre determine. 

L’orfevrerie eut-elle le degre de splendeur que se plaisent a nous 
narrer les auteurs coptes.^ C’est fort douteux ; et si nous jugeons 
du connu a I’inconnu, en nous basant sur la distance qui separe 
la peinture, telle que nous la connaissons, de la fagon dont ils 
Font appreciee, nous sommes amends a penser que ces pieces 
tant vantees n’avaient guere d’autre valeur que celle du mdtal. 
Pour le Copte, c’etait I’essentiel. 
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Au reste, si les objets d’or ont disparu, de petits vases de 
bronze d’or, de petites cassolettes et quelques anneaux ciseles, qui, 
sans nul doute, n’en furent qiie la replique, nous montrent ce qu en 

etait le style. L’execu- 
tion est, a quelques 
variantes pres , celle 
des bronzes communs. 
Un pot, a la panse 
spherique, au col mince, 
n’a pour tout decor que 
quelques godrons ovoi- 
des ; un autre est de 
forme prismatique, sur- 
monte d'un long goulot, 
ou s’accuse simplement 
un ruban; un troisieme, fusele, est poiirvu de deux anses con- 
tournees a leur sommet en volutes; un autre encore n’est que la 
copie des grands flacons gnostiques. Une voussure de portail 
d’eglise s’y protile, appuyee a des colonnettes pourvues de cbapi- 
teaux corinthiens. Ou bien encore, certaines ampoules sont flan- 
quees d'anneaux, on venaient se fixer des cordons ou des chainettes. 
Les cassolettes reputees precieuses sont tout aussi peu elegantes. 
C’est generalement une sorte de sebile, avec fleuron arabescal, 

faisant office de poignee et pointant 
quelques bourgeons de sa tige sur le 
rebord. D’autres ont encore moins de 
pretentions et consistent en un petit 
rechaud, sur trois pieds, entre lesquels 
courcnt les barreaux d’une grille. Les 
cymbales servant aux exercices du 
culte sont de simples disques, monies 
sur une tige recourbee et garnie de 
clochetles d’argent. Quelques appliques decoupees, finies avec plus 
de soin. sont siirement les maquettes des grandes pieces d’orfe- 
vrerie. L'une contient une croix etalee dans un cercle, entoure 
de trois boucles et de trois pointes, I’autre est donnee, par bunion 
de huit tleurons lotiformes, gironnes sur un centre ajoure. Une autre 



Pot de bronze d‘or. 
Musee #gyptiea du Cairo. 



Vases de bronze d'or. — Mus^o ^gyptien du Caire. 
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encore consiste en une plaque circiilaire, avec image de saint 
Georges. 

Aucune note originale, aucune tendance parti- 
culiere ne se fait jour a travers ces oeuvres. II en 
est de meme des colombes et des croix ciselees 
d’argent massif. Que I’oiseau, soit au vol eploye ou 
abaisse, qu’il porte ou non 
la croix sur la tele, il est 
toujours semblable a celui 
des steles, des peintures et 
des sceaux d’hostie, si vague, 
qu’on hesite encore a re- 
connaltre en lui la colombe 
de paix, de preference a I’e- 
pervier. Les croix sont de 
simples decalques de la bi- 
jouterie byzantine; une figure 
orante nimbee en occupe le 
centre, et sur chacun des 
quatre bouts, im ange se 
detache dans un medaillon. 

Etant donnee la subtilite de 
I’esprit copte, on pourrait, 
a la grande rigueur, voir la 

line association d’idees antiques. Jesus, assimile a Osiris ressuscite, 
Horus; les quatre anges jouant alors autour de lui le role des 
genies des quatre points car- 
dinaux, les quatre fils du 
dieu egyptien, Api, Amset, 

Khebsennouef et Tiamautef, 
selon que la croix appartient 
au rituel ou au culte des 
morts. La boucle de suspen- 
sion dont elle est munie 
ferait pencher volontiers vers 
cette seconde hypothese. Elle 

avail sans doute ele attachee a la poitrine du mort, comme autre- 



Cassolette de bronze d’or. 


Cvmbales de bronze d or. 


Mus^e Egyptien du Caire. 



Appliques de bronze d or. — Mus5e Egyptien du Caire. 
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fois le scarabee, fixe sur le filet funeraire, auquel les quatre genies 
canopes etaient groupes. C’est peut-etre chercher trop loin I'inter- 
pretation d’une image, qui, somme toute, ne semble avoir ete 

qu’une simple copie by- 

S zantine. Mais apres avoir 
_ a indique le sens de tant 

M d’ceuvressvmboliques, jus- 

qu’ici pen comprises, cette 
assimilation s’imposait. 
Quelques bijoux d’or et 
r.i? ^^1 . jIf d’argent ne font que con- 

^ firmer cette dualite de fac- 

Colombes et croU d’ argent massif. — Mus^e ^gyptien du Caire. tUTC, qUl Se partage leS 

arts somptuaires d’Alexan- 
drie ; influence byzantine et reminiscence du passe. Le reper- 
toire ne varie guere. Des boucles d’oreille filigranees, avec 
croix centrale et tresses faisant soutache ; des bracelets formes 


d'un simple anneau, avec olive grillagee ou d’un ruban plat, 
decoupe sous des profils de disques et de losanges ; des chevaux 



d’argent, aussi sommairement mo- 
deles que ceux des peignes de bois 
ouvre ; des rosaces de minces feuilles 
d’or repoussees au marteau ; des 
disques avec figures d’hommes et 
d’animaux sont autant de preuves 



Boucles d'oreilles et bracelet d or. 
Mus6e #gyptien du Cairo. 


que le talent du bijoutier ne differa 
en rien de celui de I’orfevre ou du 
bronzier. Moins que ses confreres 
peut-etre, il trouve cette finesse 
d’observation, cette maitrise du des- 
sin, qui, de loin en loin, mettent a 
leurs ebauches un reflet de I’anti- 
quite egyptienne. Nombre de bijoux 


se chargent en outre de chainettes 


et de pendeloques, selon le gout byzantin. De toutes les pieces 


conservees au musee du Caire, une seule rappelle les bijoux pha- 
raoniques; une petite tete d’epervier, D’epervier? II se pent fort 
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bien que ce soil line tete de colombe. Pen importe ici le symbole, 
le modele est celui fourni par I’oiseau d’Horus, 

Non, encore une fois, les 
pieces si souvent decrites par 
les conteurs copies, ces dia- 
demes splendides, etincelants 
de gemmes, ces lampes mer- 
veilleuses, decoupees a jour et 
cloisonnees d’emaux qui bril- 
laient naguere dans les chapel- 
les, ne furent que ce que nous 
indiquent les fragments re- 
cueillis dans les necropoles. 

Des monuments riches quel- 
quefois, mais d’un repertoire 
inhabile et neglige. D’emaux 
cloisonnes, nous n’en avons 
aucun; seul, le Saint-Georges 
du fragment de lampe de la 

, , , , Bijous d'or el d'argcnt. — Mus^e dgvptien du Caire. 

collection Fouquet nous donne 

une idee complete de ce que les meilleurs purent etre ; et a tout 
prendre, si beaucoup lui ressemblerent, ce ne fut pas ce que Fart 
copte produisit de moins parfait. 

IV. — Les broderies, les tissus et les dentelles. 

De tout Fart somptuaire de Fecole d’Alexandrie, les tissus et les 
broderies ont ete seuls jusqu’ici a fixer Fattention des critiques. En 
Russie, le comte de Bock ; en Allemagne, le docteur Ebers ; en 
France, M. Gerpach leur ont consacre des etudes, ou quantile de 
specimens recueillis ont ete reproduits. Les precedes techniques 
ont ete apprecies par les specialistes. Un point reste a etablir ce- 
pendant : Fhistoire de Felaboration de la formula d’art applique a 
ce decor. 

Les documents publics avaient a ce point de vue un grave defaut; 
leur origine demeurait incertaine. Achetes a des marchands d’anti- 
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quites, leur provenance etait douteuse : on savait seulement que 
nombre d'entre eux sortaient des cimetieres de Panopolis, et ap- 
partenaient aux viiP et ix' siecles, tout au plus. 

C etait la une indication, mais trop vague, pour apprecier comme 
il convenait une manifestation artistique. A cette date du viiP siecle, 
I’ecole d’Alexandrie a depuis longtemps disparu. L’Egypte, con- 
quise par les Arabes, a cesse d’etre chretienne. L’enseignement et 
les precedes deviennent confus. 

Les fouilles que, depuis six ans, il m’a ete donne de diriger a 
Antinoe m’ont permis de suivre pas a pas Tun et Fautre. La necro- 
pole de la ville d’Hadrien a conserve intacts les morts inhumes 
dans ses caveaux. Vetus de la toilette dont ils etaient pares de leur 

vivant, leur retour a la lu- 




miere permet de reconstituer 
avec certitude jusqu’a Fhis- 
toire du costume, a la pe- 
riode chretienne de FEgypte. 
Celle-ci serait par trop spe- 
cieuse, il sulfira d’en retenir 
ce qui a trait aux formulas 
du repertoire ornemental. 

Les premiers themes de 

Figures orantes. — Empi^ccmenl de robe. 

fouiUcs d'Autmoe. cette formule sont byzantins; 

il ne saurait y avoir, a ce 
siijet, aucun doute. Mais, de meme qu’en tout et toujours 
aussi, la tradition recue se modifie vite, pour aboutir a un 
faire particulier. A Forigine, alors qu’Antinoe est ville hel- 
lenique, la broderie releve toute entiere des modes greci- 


santes. Les etoffes de laine ou de lin se recouvrent de scenes 


mythologiques ou pastorales, de figures nues et d'attributs paiens. 
A cette periode, le dessin est encore ferme et elegant, le colons 
harmonieux et amorti, Fexecution irreprochable. D’ailleurs, les 
morts sont encore des Grecs ou des Remains, idolatres ; la diffusion 
du christianisme n’a point penetre j usque-la. 

Un peu plus tard, tout est deja modifie, et le repertoire byzantin 
s'affirme en maitre. Rien, cependant, n’est change aux precedes. 
Les parties ornees ont les memes dispositions, la meme impor- 
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tance. Seules, les figures humaines ou symboliques se sont chris- 
tianisees, pour interpreter I’ideal nouveau. Les images orantes, les 
saints militants, saint Georges, le chef des milices celestes ont 
remplace les divinites de I’Olympe. Composition et rendu sont la 
replique des modeles fournis par les peintures des catacombes, 
avec les defauts inherents a de telles reductions. Cette fois, encore, 
I’education est etrangere ; elle n’a pas encore acquis Findividualite 
egyptienne. C’est I’element importe, de meme que le texte de 
I’Evangile, le plan de la basilique ou le poncif sculptural. 

Bientot pourtant, I’affinite copte commence a percer, et les pre- 
mieres tentatives personnelles se revelent. A I'entour de ces repre- 
sentations consacrees par la foi et Fusage, une vegetation arabescale 
se palisse, des banes flo- 
rescentes s’enlacent en un 
assemblage polygonal. En 
mtoe temps, cette rigidi- 
fication de la ligne, si sen- 
sible en sculpture, tend a 
ramener les figures ani- 
mees aux silhouettes geo- 
metrales, plus encore que 
partout ailleurs, et cela a 
son importance. L’on peut 
arguer de la maladresse du 
sculpteur, de son impuis- 
sance a assouplir la pierre, 
rebelle a son ciseau; il n’en 
est plus de meme d une 
broderie a Faiguille, ou le point peut suivre sans peine les moin- 
dres sinuosites des contours. La preuve en est, qu’a cote de ces 
icones hieratisees, ramenees a des schemas anatomiques, les 
branches serpentines des arabesques ont une souplesse parfaite, 
leurs entrelacs une regularite absolue. Cette meme main qui vient 
de tracer une image gauche, informe, inerte, inexpressive et ina- 
nimee, seme sous ses pas des fleurs d’une incomparable gracilite. 

L’une des figures qui le plus souvent revient dans ce decor, celle 
de saint Georges, offre un interet parliculier, pour cette raison que 







Saint Georges. — Broderie de chdle. — Fouilles d'AntinoS, 
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Brodene de hnceuil. — Fouilles d'Antinoe. 
L’ame s envolant au ciel. 


le brodeur suit pas a pas les modifications que lui imprime le 
sculpteur, et nous fournit ainsi la replique de nombre de steles sym- 
boliques. C’est a la premiere etape, alors que s’opere la reforme 

tendant a substituer la 
ligne abstraite a I’imita- 
tion, des carres d’angle 
de chales, oii le paladin 
celeste passe au galop de 
son cbeval. Derriere lui, 
line tete de crocodile s’es- 
tompe, marquant les tene- 
bres, personnification des 
puissances mauvaises, 
dont « le saint Georges » 
est le triomphateur. Un rinceau s’enroule autour de la triomphale 
chevauchee, enfermant dans ses replis le lion et le lievre. A cet 
instant, le symbolisme alexandrin, arrive a son apogee, appose 
partout son empreinte. Sur des suaires, des medaillons lanceol^s 
ont pour centre Tame s’envolant au ciel, la couronne d’election en 
mains. La terre est indiqueeparson ancien ideogramme.Lacolombe, 
Yanima simpler, l ame desincarnee, dont I’etre humain n'est que le 

support, plane au devant, 
sous un berceau de feuil- 
lage,quipeut-etreannonce 
le mystere du sejour ou s’o- 
perent les renouvelle- 
ments. L'un et Fautre des 
sujets ainsi traites affir- 
mentlespreferencescoptes 
d’une maniere absolue. La 
forme s’est decomposee et 
melee d'elements etran- 
gers. Lesmains et les pieds 
de la figure , support de 
Fame, s’accusent en pal- 
mettes disproportionnees ; la criniere du cheval de saint Georges est 
de meme constituee de rinceaux. Les lions et les lievres ne sont plus 



^ T T . IT'* 

Les qtiatre vases. — Brodene de tuoique. — Fouillo'S d'Antinoe. 
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que des masses geometrales. L’arabesque enveloppant cette der- 
niere broderie, elle-meme se brise, pour determiner des medail- 
Ions octogonaux. 

Encore un pas, et Fembleme tout puissant s’impose, mais aussi 
I’etre bumain disparait, et I’abstraction rythmique commence a 
regner sans conteste. C’est tantot un medaillon dentele, portant 
sur le cbamp un assemblage de quatre vases, synthetisant les 
quatre sources de la montagne de Sion, disposes en rosace cru- 
ciforme etoilee ; tantot un groupement d’octogones, remplis de lions 
et de croix fleuronnees, composees elles-memes par de plus petites 
croix. En meme temps, le rinceau, I’arabesque courante, la liane 
serpentine, temoignent de la preference accordee a cet instant par 
I’art de la polygonie fo- 
liacee etflorescente. Moins 
qu’ailleurscependant cette 
intention revdt un carac- 
tere philosopbique . La 
broderie devant, avant 
tout, satisfaire a des be- 
soins de luxe, de joliesse 
et de gracilite, qui, de 
tons les temps et dans 
tons les pays, ont attenue 

le repertoire dont elle a Uonset croix. — Parements de manche. — Fouilles d'Antinod. 

precede. C’est surtout un 

decor aimable, ou les fines fleurettes des jardins d’irrel s’epa- 
nouissent sur des tiges sveltes, s’enlacent en souples guirlandes, 
s’etalent en gerbes au milieu de medaillons, ou s’enroulent a des 
arceaux. Quelques rosaces sont formees de nimbes florescents, 
gironnes de veritables mailles de polygenes, aux ajourements 
paradisiaques. Dans les replis de cette efflorescence s’encbainent 
babituellement des semis de croix. 







Quelquefois cependant, cet entourage est fait de rinceaux, d’ara- 
besques, de fleurons ou de motifs geometriques. Pourtant, une 
preoccupation religieuse veut que le symbolisme des catacombes 
persiste quand meme dans ce decor. C’est la vegetation des jardins 
de la Jerusalem paradisiaque, selon la vision de sainte Perpetue ; 
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le palmier qui les ombrageait de son feuillage grele ; la rose, qui 
de toutes les fleurs avail ete seule a y croitre, et les ceps charges 
de pampres. Des oiseaux s’y ebatent, rappelant tour a tour la 
Colombo et le phoenix. L'icbtys et le dauphin y apparaissent, a 
cote des fleuves echappes aux quatre sources, 
figurees par les quatre vases. Et la survivance 
du passe, melant a I’orthodo.xie de ces symboles 
le ressouvenir des cultes antiques, 
etale sur le tout les fleurs du 
lotus. Pour les suaires, une in- 
tention toute dogmatique veut 
que de preference la corbeille 
eucharistique alterne au dauphin, 
formant semis, sur toute I’eten- 
due de la toile. C’est le signe 
d’election par excellence le Pannis 
verh et acquae vivae Piscis de 
Tertullien. 

Get epanouissement devait se 
plier aux complexites de la poly- 
gonie cependant; et bientot ces 
lianes flexihles, ces fleurs para- 
disiaques se contournerent en 
spires ordonnees, pour satisfaire 
a lours exigences. C'est tantot un 
assemblage de deux carres entre- 
coupes, inscrils dans un cercle, 
et circonscrivant, a leur tour, un 
mcalaillon cruciforme, fait d'en- 
trelacs gironnes. Dans les vides, 
repartis entre les pointes de I’oc- 
togone etoile, des rinceaux tleuris de roses stylisees s'abritent. 
Ailleurs, cct octogone cHoile . determine par deux carres entre- 
coupes, sera decrit par des meandres chevronnes, et inscrits 
dans un carre. Aux angles, des arabesques traces s’epanoui- 
ront, de facon a lui donner encore I'apparence cruciforme. Une 
seconde variante de ce meme motif donnera un octogone ins- 








* 


Lianes aiaboscales, — Kntre «ieu\ de tU!ii*|Ue«. 
Fouillcs d'AnljiiotU 
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crit dans deux carres entrecoupes. Un assemblage d’octogones 
etoiles, engendre par un lads de tresses, profilera une croix sur 
son centre; d’autres petites croix se sertiront dans chaque etoile , 
et I’arabesque qui court dans les angles se fleurira egalement 
de croix. • • ♦ • ^ • 

Partout et toujours, L ^ ^ ^ ^ t XI 

d’ailleurs, c’est cette 
croix que dans les de- ‘ 
cors, les plus touffus en “ 
apparence, on retrouve. " 

Tel octogone etoile, cir- “ 
conscrivant un cercle, “ 

Oil s’assemblent des S 
croix entrecoupees, a “ 
pour centre un fleuron • 
cruciforme etoile. Les - 
combinaisons geome- |||^"XXXXX X Z Z XX 

trales les plus abstrai- Arabesques et croix cr^nel(5es. — Broderie de chile. 

. , FouiUes d'Anlinoe. 

tes n echappent point a 

ce systeme. La polygonie met partout le signe de la foi. Le 
meilleur exemple qu'il soit possible d’en citer consiste en un 
medallion rempli par un reseau d’octogones entrecoupes, donnant 



des croix imbriquees. Le dessin 
rentre dans le cycle des figures 
ambigues, a cotes communs, et 
au premier examen semble com- 
plexe a demeler. La multiplicite 
de combinaisons qu’il est possible 
de distinguer, selon I’image conse- 
cutive pergue est a retenir, com- 
me I’indice d’une recherche ex- 



pressive d’esthetique, jusque dans Arabesque de tumque. 

la broderie. Si fort etait le cou- 


rant, que rien ne pouvait lui echapper. 

Laplupart de ces etoffes furent fabriquees a Alexandria. D’autres 
villas etaient egalement en renom. C’etaient Behnesch, Dabik, 
Tennis, d’autres encore, dont les auteurs nous out donne la liste. 
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Tennis, sur le lac Menzaleh, avail la specialite du boiighalemoun. 
Ce tissu, dont le ton varie du violet an pourpre, est celui qu’on 
retrouve dans les necropoles des villes chretiennes de la Haute 
Egypte. xMais, qu’il s'agisse des tins de Dabik ou des reps de 
Behnesch, le precede de broderie, invariablement, reste le meme, 
et consiste en un travail a I’aiguille execute sur fils tires. L’expres- 
sion tapisserie d’Egypte, Gobelins d’Egypte, a ete a tort employee. 
L’epoque copte a eu quantile de broderies; la tapisserie de haute 
ou basse lisse lui est restee inconnue toujours. Les dessins en 
apparence broches, ne sont que des broderies executees sur une 

sorte de canevas reserve, 
que constitue la chaine ou 
la trame. Les fils de celle- 
ci en esquissent seulement 
les masses ou reciproque- 
ment; si bien que, pour 
les applications sur toile, 
on retrouve une sorte de 
dentelle donnant les si- 
lhouettes, quand les soies 
etles laines, usees par les 
temps, ont disparu. La 
decouverte de plusieurs 
necessaires de brodeuses 

Croix natttje^, — Broderies dc suaires — Fouiiles d'Antinoe. UOUS luitie aUX prOCedcS 

techniques alors en usage. 
L’un des plus complets se compose d’un metier a tambour, ou 
retoffe se trouvait tendue aux rebords du cadre par des chevilles; 
de quenouilles; de fuseaux ; de peignes de hois, a dents de diffe- 
rentes grosseurs : d'aiguilles longues et epaisses, destinees a ecarter 
les fils de la trame; de minces roseaux, aplatis a Tune de leurs 
extremites, sur laquelle s’enroulaient les soies et les laines, et 
qui constituaient l aiguille a broder; de coffrets ; d’etuis et de 
devidoirs 

Ces instruments permettaient I’execution des broderies les plus 
riches et les plus delicates; et de fait, les specimens retrouves 
Jusqu’ici en ont fourni des modeles de somptuosite et d’elegance. 
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Toutefois, les tissus precieux, mentionnes dans les tresors des 
eglises, sous le nom de vela Alexandrise n’ont pas ete retrouves 
jusqu’ici. D’autre part, la revelation donnee par I’exploration des 
necropoles d’Antinoe, de Panopolis et de Lycopolis n’a point con- 
firme non plus les descriptions, faites par les auteurs anciens. de 
vetements lames d’or et ornes de scenes du Testament ou de I’Evan- 
gile. Au iv° siecle pourtant, Asterius, eveque d’Amasee, s’est eleve 
dans ses sermons contre I’eclat de telles parures, jusqu’a se montrer 
scandalise. II condamne « les gens frivoles et orgueilleux, qui por- 
tent I’Evangile sur leur manteau, au lieu de le porter dans leur 
ame ». Et, confirmant son 
dire, lespeintures de Saint- 
Vital a Ravenne represen- 
tent Theodora les epaules 
couvertes d’une dalmati- 
que, brodee de 1’ Adoration 
des Mages et d’autres ta- 
bleaux religieux. Cette 
absence de riches etoffes 
dans les necropoles 
alexandrines tient sans 
doute a ce que la valeur 
de tels vetements les a 
exposes & une destruction 
inevitable. Certains cos- 
tumes sacerdotaux etaient 
garnis de perles et de pierres precieuses. Les Perses de Khosroes, 
puis les Arabes d’Amrou n’en laisserent point trace derriere eux. 

Les soieries brochees, quoique frequemment employees a rehaus- 
ser Pelegance de la parure, ne sauraient etre englobees dans Part 
somptuaire de TEgypte chretienne. On les trouve au iv® siecle, appli- 
quees aux robes des femmes ou aux manteaux des fonctionnaires 
imperiaux. Le repertoire des brochages trahit une origine byzantine 
ou tout au plus greco-asiatique, Des themes etrangers au monde helle- 
nique s’y melent, qui semblent venus de ITnde de la Perse ou meme 
de I’Extreme-Orient. Rares devaient meme etre ces soieries, quel- 
quefois lamees d’or, car sur un meme costume, on en rencontre de 



Croix fleuronnee. — Medaillon de chale. — Fouilles d’Antinoe. 
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provenances differentes, une seiile piece de soie n’ayant pu fournir 
la garniture en entier. 

Par centre, les mousselines sont bien indigenes, et d’une finesse 
telle, que la plupart sont transparentes. Les broderies qui les 
recouvrent n’ont nulle intention symbolique et se composent 
surtout de legers semis de fleurs. Executees au plumetis, ces appli- 
cations, generalement de soies polychromes, ont une intensite de 
nuances charmante. Quelques suaires, d’une finesse extreme, se 
rattachent seuls, par leurs roses mystiques stylisees, aux fleurons 

cruciformes du sym- 
bolisme primitif. 

Le trait dominant 
de tout ce rameau de 
Part copte est Phabi- 
lete du coloriste. Les 
tons, pris isolement, 
sont violents et heur- 
tes; mais, le choix 
qui preside a leur as- 
semblage les attenue 
et les eteint. Le bleu 
turquoise ou lapis, 
le rouge, variant du 
ponceau au rose, le 
vert emeraude, le 
jaune d’or, toute la 
gamme des brims, sont les couleurs les plus frequentes, unis a 
quelques demi-teintes. Le noir et le blanc ne servent qu’a sou- 
ligner les accents du dessin. Tout le talent du brodeur consiste a 
separer deux couleurs opposees, en cernant les contours des figures 
dTiii trait donnant la complementaire. De la sorte, une veritable 
esquisse se projette, nette, entre deux champs limitrophes parfai- 
tement delimites. Une irradiation se produit, qui adoucit les coloris 
et les degrade en quelque sorte. La proportion de la largeur du 
fdet est etablie de facon a Pelever ou Pabaisser selon qu’il est 
besoin. 

La dentelle concourait deja a la toilette feminine et les innom- 
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brables bonnets et voilettes recoiivrant la tete des mortes en sont 
autant d’exemples, qui etaient jusqii’ici restes ignores. C’est la 
dentelle an fuseaii, telle qu’aujourd'hui encore elle est executee. 
Tons les tils du reseau sont reunis en un depart. Autour de ce centre, 
les mailles croisees rayonnent decrivant les dessins les plus varies. 
Cette dentelle, generalement de lin ecru, est quelquefois executee 
en sole ou en laine. Quelques rares specimens donnent mtoe des 
dessins polychromes, mais ce n’esl la qu’une exception. 



Croix polygonale et arabesques cruciformes. — Broderie de ch^e. 
FouiUes d’Antinot*. 


Lampes de terre ciule peintes eii rouge. — Collection de M. le Fouquet. 


CONCLUSION 


Telle fut I’ceuvre copte. Son influence sur revolution de Tart 
chretien des premiers siecles est incontestable; non pas quel’etran- 
ger lui ait demande, au sens propre, des modeles. mais en raison 
des tendances qii’elle a, sinon affirmees du moins balbuti^es, et 
que d’autres apres elle n’ont fait que developper. 

Au debut, I’art alexandrin est celui de Byzance. L’hellenisme est 
souverain maitre; il impose au spiritualisme intense de la foi qu’il 
a faite sienne la formula materialiste ou il s’est complu a I’epoque 
pa'ienne, sans se douler meme de ce que ce non sens a d’absurde et 
de choquant. La basilique n’est quTm lieu de reunion, d’ou tout 
mystere estbanni, on rien n’indique I’aspiration, le recueillement, 
la meditation et la priere. C’est le sanctuaire oil se deroulent des 
processions fort pen differentes de celles des panegyries ; et ou Loffice 
divin a remplace les ceremonies accomplies autour des Hiera. 
Youtes et coupoles en plein cintre etreignent Tame, sans lui laisser 
la moindre echappee. Les colonnes qui les supportent sont celles 
d’un Forum. La lumiere penetre a Hots par des fenetres grandes 
ouvertes ; toute pensee est absente de Tedifice, rien n’y rappelle la 
divinite; rien n’y parle d'au-dela’et de mystere. Tout au contraire, 
un peuple de statues banales evoque a chaque pas la vie materielle 
et presente ; les dieux de I'Olympe se sont deguises en heros de la 
l%ende sacree ou fails ermites ; a son grand regret, I’artiste les 
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a vetus de lourdes etoffes, mais le masque est reste le meme, et 
sous ce masque, I’etre pensanl n’existe pas. Et, completant cet 
ensemble, le repertoire ornemental, identique a ce qu’il a ete 
jiisque lii , etend partout ses compositions incertaines, dont la 
richesse n’a qu’un but, couvrir tant bien que mal le nu des murs. 

Sans doute, tout cela se retrouve, a la premiere heure, dans le 
copte. Les Grecs sont maitres du pays; ils y ont apporle I’Evangile ; 
et ne fut-ce que pour cette raison, I’Egyptien pense qu’il ne pent 
mieux faire, que de les imiter en tout. A la longue, cependant, 
Einstinct naturel reprend le dessus, et alors, eclatent des dissensions 
qui nous apparaissent comme autant de scbismes, et qui ne sont 
autres que I’afTirmation de 1‘heredite et des affiniles electives de 
la race. L’eglise d’Alexandrie se constitue, et insensiblement. Fart 
copte se modifie, se transforme, puis rompt, lui aussi, avec Byzance, 
et n’obeit qu’a ses propres inclinations. Au convent de Schenoudi, 
Felement de construction est encore grec, Fordonnance generate 
du monument encore classique; mais deja la peinture polygonale a 
reduit la fresque triomphale a deux ou trois scenes. A Assouan, un 
courant semblable a pousse Farchitecte vers le retour aux formes 
en usage aux temps d’autrefois, alavoute elliptique, a la suppres- 
sion absolue du dome; et cet eloignement pour la coupole restera 
le trait dominant de Farchitectonie en usage sur la rive du Nil. 
Puis, Felan de Fame se manifeste par une predilection marquee 
pour Fare brise ogi^e. Au deir-ex-Sourlani, au monastere de Bara- 
mous, a celui d’Anba Beschai de Nitrie, le vaisseau est presque 
pared a celui des premieres eglises gothiques. Pour la premiere 
fois, se dresse Fappareil nerve. Le jour se fait rare et se tamise a 
travers d’etroites fenetres, aux verrieres multicolores, et de longues 
frises symboliques prennent la place des bas-reliefs byzantins. 

A Constantinople, la basilique est, de meme que jadis le temple 
paien, le palais religieux le plus en vue de la capitate, celui qui 
concourt le plus a sa grandeur et a sa magnificence. En Egypte, 
rien ne Fannonce du dehors. Elle s’eleve loin de Fagglomeration des 
villes. C est la maison du Seigneur, isolee dans la solitude ; toujours 
batie au bord du desert ou meme au coeur du desert. Elle emprunte 
a cette solitude quelque chose de son infini, de sa majeste silen- 
cieuse. Et pour avoir traverse des heures durant la desolation des 
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sables, le fidele qiii en franchissait le seuil sentait qu’il venait de 
quitter le souci terrestre, pour vivre d’une autre vie pendant un 
instant. 

11 faut avoir suivi les routes qui menent a ces vieilles laures, 
pour se rendre compte de cette sensation indefinissable ; avoir 
longe sous le soleil les hautes falaises de cette roerveilleuse vallee 
d’Akhmim, designee aujourd’lmi sous le nomde Bir-el-Ain, avec ses 
murailles a pic, roussies par le temps, aux profils hardis, tantot 
semblables a ceux de remparts et de tours dechiquetees ; tantot a 
ceux de colosses pbaraoniques geants, assis dans leur immobilite 
solennelle, aux portes des temples thebains. Sur le miroitement 
blanc du calcaire pulverise qui couvre le chemin, leurs ombres se 
decoupent lilacees, avec nne precision impitoyable. Et, a mesure 
qu’on s'enfonce plus avant dans ce lit tortueux de torrent, trans- 
forme en sentier, que la voie se retrecit, que Teboulement des 
blocs tombees des cretes en obstrue la perspective, il semble qu’on 
penetre dans un raonde surnaturel. Ailleurs, le paysage s’elargit, 
mais pour presenter I’aspect de Fimmensite sans limites. Au desert 
de Scete, a celui de Nitrie, la ligne des sables bleutes par I’eloigne- 
ment se confond avec le ciel a I’horizon. Une buee lumineuse, un 
flamboiement d'incandescence court sur leur plaine. L’on dirait 
qu’on marche dans la colonne de feu, qui autrefois guida Mo'ise, 
ou que dans la transparence cristalline de Fatmosphere passent 
encore des langues de feu. 

En sculpture et en peinture, Fevolution accomplie n’est ni 
moins grande, ni moins caracteristique. La aussi, la pensee se 
substitue a Fimitation. Aux animaux humains, drapes de clinquants 
oripaux, aux Yierges trop gaillardes et aux Saint-Georges trop bien 
portants, a toutes ces figures oii la sensualite hellenique est a peine 
grimee de fards chretiens, succede d’abord une ecole maladroite, 
qui s'attaque a la forme animee. Mais bientot, Fartiste s’en eloigne, 
les figures se rigidifient, se font geometrales ; les compositions sym- 
boliques et rythmiques apparaissent, puis la polygonie gagne toutes 
les surfaces, et avec elle, se renouvelle le repertoire de FOrient. 

Lance sur cette voie. Fart remonte a sa source, le mystere, et 
tente de revivre ses anciens reves d’idealisme. 11 abandonne defini- 
tivement le corps humain, pour retrouver dans Farabesque Fondoie- 
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ment de sentiments complexes, trop vagues, pour s’exprimer par 
line apparence concrete, et emporte par le courant de spiritua- 
lisme qui traverse alors le monde, il se plait aux combinaisons de 
figures symetriques, dont I’aspect change a mesiire que le regard 
en embrasse une partie on la lotalite. C’est I’instant on le cbris- 
tianisme alexandrin arrive a la delectation morose ; ou Fauachorete 
s’abime en contemplations et en extases. Enferme dans le mysti- 
cisme du dogme, Termite s'ingenie a commenter la lettre dii Tes- 
tament ou de FEvangile. II Fiuterprete a sa maniere, la retourne 
en tons sens, mais ne pent cependant s’eloigner entierement du 
texte, et est constamment oblige d’y revenir. Neanmoins, son esprit 
trop tendu le plie a mille variantes, que lui-meme aussitot oublie. 
Cette philosophie hesitante ne trouvait son equivalent que dans un 
decor capable de retlechir Fimmuabilite et le mouvement perpetuel. 
Seul, Fassemblage dTm motif regulier, indetiniment repete, pouvait 
repondre a Fevolution d’une mMitation tlottante. Son principe reste 
invariable, mais de sa repetition, naissent des visions fugitives, 
qui se deroulent selon Fetendue du champ et Fordre dans lequel le 
motif est groupe. A mesure que le regard se fixe sur lui, Fimage 
profilee s’evanouit et se transforme sans cesse. A peine entrevue, 
Fevocation s’efface, pour disparaitre et aussitot reparaitre ; en un 
defile d’ombres insaisissables, courant sur une surface sans limites, 
avec le flux et le reflux des pensees sans fin. 

C’est en cela surtout que le Copte a ete vraiment un maitre. Non, 
la polygonie n’appartient pas a Fart arabe, pas plus que le reper- 
toire arabescal. L’un et Fautre naissent du schisme monophysite, 
des hallucinations des ascetes, de cette delectation morose, qui 
fleurit au fond du desert dans les cavernes et dans les laures. Que 
les arts somptuaires n’aient point prospere, qu ils soient restes en 
arriere, n’importe; il suflit au Copte d’avoir su se creer une archi- 
tecture independante et un art decoratif expressif. 

Cette architecture, c’est elle qui sera Fancetre direct de Fart 
arabe ; cet art decoratif c’est lui que, dans la polygonie arabe, 
on retrouvera tout entier. Le berceau du ileir Saint-Simeon, la 
nef du deir-es-Sour'iani, cede de FAnba Beschai de Nitrie, cede 
de Baramous seront les prototypes dont se servira cet autre artiste 
copte qui conslruisit la mosquee de Sultan Hassan. Les entrelacs 
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des steles d’Akhmim, les frises d’Akhnas, celles de I’Anba Sche- 
noiidi, de I’Anba Bescbai de Tbebaide, du deir-es-Souriani^ ceux de 
cet autre polygoniste copte qui sculpta le mimber de la mosquee 
khalifale de Ghoiis. Que la polygonie descriptive, cet art merveilleux 
qui consiste a transformer I’arcbitectonie de la voute en im assem- 
blage d’entrelacs spheriqiies, n’ait pas ele connue du Copte, qu’im- 
porte encore, puisque I’element en est puise dans les lois de la 
polygonie plane, et que celle-ci fut creee de toutes pieces par lui. 

Voila ce qn’il etait bon de mettre en lumiere. L’art copte a ete 
avant tout un art de tendances, qui, oblige de s’improviser, ne 
parvint pas a s’epurer et a s’affiner. Encore une fois, ce qui rend 
surtout laperiode alexandrine interessante, est de constituer le lien 
qui rattache I'art antique a I’art des kbalifes. De faire que, par un 
singulier effet de I’immuabilite des instincts de la race egyptienne, 
I'art musulman precede de I’art cbretien le plus exalte. De reunir 
cn elle les dcrniers essais de I’art symbolique de FEgypte, les 
dernieros tendances plastiques de I’art grec et les premieres com- 
binaisons polygonales. De faire enlin que I'art sorti de FEgypte, 
pour alter exprimer la foi de tout le vieux monde, passant du 
Delta et de Tbebaide en Assyrie, d’Assyrie en Grece, de Grece a 
Rome, revienne de Rome a Constantinople et de Constantinople 
a son berceau pour y niourir et y revivre sous une forme nouvelle 
en une serie de transformation. 



Lampe de toire cuite peinte en rouge. 
Musde egjptiendu Cairc. 
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